Liederwertungen des MGV

,, Germania ** Derental

1955 ,Feldeinsamkeit* LSaerspruch®
1957  ,Pferde zu vieren traben” ~Walderwachen*
1959  ,Wohlauf in Gottes schone Welt* .Heiderose*
1961 ,Die Post ist da“ ,0O Lied”
1962  ,Der Morgen* ,Frohes Wandern*
1963 »In den neuen Schoépfungstag® ,Rondino*
1964 ,ES schlaft in allen Ding ein Klang®  ,Nun fréhlich in den Tag hinein®
1965 ,Nicht teilgenommen®
Chorleiter Hugo Vol3
1966 ,Gnadig und Barmherzig“ ~WVandern*
1967 ,Schwarzbraun ist die Haselnuf®* ,Muld i denn
1968 ,Das edle Jagerleben® »+Abends und morgen*
1969 ,Entschuldigung® .Kosakenhochzeit®
1970 ,Der lustige Peter” ,La Villanella“
1971 ,Wie lieblich schallt* ~,Rheinisches Fuhrmannslied”
1972 ,An die Freude* .Der Morgen*
1973 ,Madchen, liebes” ,Holla, gut Gsell*
1974 ,Uns locken die sonnigen Tage* .Casatschok"
1975 ,Jarmila® ,Der Musikant*
1976 ,Alte Weiber-junge Madchen* ~Spanisches Standchen®
1977 ,Der Rattenfanger” ,Beim Kronenwirt*
1978 ,Wer die Musik sich erkiest” ,Furst Sorgenfrei*
1979 ,Mein Madel hat einen Rosenmund* ,Das schonste Wort"
1980 ,Junges Madchen® .Froher Sangermarsch*
1981 ,Als ich einmal reiste” LAls ich einmal reiste”
1982 ,Abends und morgen* ,Ein lustiges Leben*
1983 ,Jeder auf seine Wie's" ,Rio de Janeiro, ahoi!!"
1984 ,Das Standchen Liebes .Madchen” »,Am Brunnen vor den Tore*
1985 ,Schwer mit dem Schatzen® , Caramba, Caracho ein Whisky*
1986 ,Heija, wir Zigeuner sind da“ ~Jagerlied"
1987 ,Die Himmel rihmen® LAve Verum
1988 ,Wer recht in Freuden wandern will* ,Wenn die Bettelleute tanzen*
1989 ,Ade, jetzt mul ich scheiden® ~Wanderschaft*
1990 ,Pferde zu viere traben* .In der Friihe“.

von 1955 bis 2012

Chorleiter Franz Hoffmann



1991 ,Von den zwei Hasen” ,Tarmerlied”

Chorleiter Bernd Schibeler

1992 0O du lieber Augustin® ,Die Nacht*

1993 ,O du schoéner Rosengarten® .Marina“

1994 ,So ein Tag® ~Am Ufer”

1995 ,Nicht teilgenommen*

1996 ,Im Prater blih’'n wieder die Baume* ,Was glanzend der Frihling*
1997 ,Sehnsucht nach Virginia* .Blankenstein-Husar*

1998 ,Nicht teilgenommen*

Chorleiter Josef Kdnig

1999 ,Die lust’gen Musikanten® ,Radetzky-Marsch".
2000 ,Ein kleines Malheur* ,Die 12 Romer*

Chorleiter Franz Josef (Pit) Peters
2001 ,Nicht teilgenommen*

2002 ,Wenn Zigeuner Hochzeit machen* ,Friede Quell des Lebens*
2003 ,Nicht teilgenommen®

2004 ,Lieder so schon wie der Norden* ,Der Wanderer*

2005 ,Wer pflanzte die Blumen....." ,O, mia bella”

2006 ,Bring mir’s zurlick” ,Valencia“

Chorleiter Willi Geiger
2007 ,Nicht teilgenommen*

2008 ,Grad aus dem Wirtshaus® Lrurmerlied”

2009 ,Rheinisches Fuhrmannslied” -Walzer As-Dur*

2010 ,Wir sind Menschen dieser Erde* .Herrlicher Baikal“

2011 ,Nicht teilgenommen*®

2012 ,Madchen noch viel lieber® ,ungarischer Tanz Nr. 6*

2013 ,Nicht teilgenommen®
2014 ,Nicht teilgenommen*®

Wertungssingen am 26.Juni 1955 in Wahmbeck:

»Feldeinsamkeit* »Sderspruch®
Wertung:

»,Feldeinsamkeit! — der melodisch und harmonisch nicht gerade einfache Satz wurde ansprechend gesungen;
die lyrische Grundstimmung des Textes kam gut heraus. Beim Solo des 1. Bass wurden jeweils ,b* statt ,,a“
gesungen; die Dreiviertel-Noten wurden stets zu kurz gehalten. Fur mein Geflhl (und nach der Vorschrift des
Komponisten) kamen etwas zu friih. Der 2. Bass erschien im Ganzen — ein wenig zu schwach.

»Sderspruch”! — das fur einen Dorfchor sehr schwierige Werk wurde im Ganzen gemeistert. Die
Anfangsintonation wurde — mit leichten inneren Schwankungen — gehalten. Die Mittelstimmen erwiesen sich wiederum
als etwas zu stark. Die rhythmische Eigenart des polyphonen Teils (punktierte Noten!) kam nicht recht heraus.

»Gesamturteil“! — Der Chor ist von einer erstaunlichen Leistungsfahigkeit. Besonders besticht die positive
Einstellung zum ,modernen® Liedgut. Ich habe seit langen keinen landlichen Mannerchor gehért, der sich auch nur
annahernd mit diesem Verein messen kénnte! Wie wohltuend, einmal keinen alten Schmarren aus vergangenen
romantischen Jahrhunderten zu héren. Die oben erwahnten Beanstandungen, sollen deshalb keine negative Kritik sein,
sondern nur Ansporn zu noch gréRerer Sauberkeit und Exaktheit! Ich mdchte empfehlen, in den musikalischen
Anspriichen zu nicht schwereren Werken zu greifen, sondern zunachst einmal bei den lebendigen, wirkungsvollen
Satzen zeitgenossischer Komponisten (Rein ,Marx, Lissmann, Zoll usw.) zu bleiben, um eine noch gréRere
Ausgewogenheit der Stimmen anzustreben. Meine besondere Anerkennung gilt den Herrn Chorleiter.

(Steen 1955)



Wertungssingen am 19. Mai 1957 in Bodenfelde:

»Pferde zu vieren traben* ,Walderwachen*

Wertung:

,Pferde zu vieren traben“ — es war erstaunlich zu sehen, wie wirksam ein Chorwerk sein kann, wenn der
darbietende Verein gar nicht auf ,,Wirkung“ ausgeht, sonders einfach bemdht ist, sondern einfach bemiht ist, genau
die Angaben des Komponisten zu befolgen und ,,werkgerecht“ zu singen. In der Unaufdringlichkeit lag genau die
Erfillung!

»,Walderwachen®“ — auch bei diesem nicht gerade leichten Werk war es so: Die Sanger hatten sich ihre
Partien angeeignet und sangen leicht und scheinbar mihelos und selbstverstandlich, was und wie der Komponist es
vorschrieb. In der Hingabe an das Kunstwerk und dem Verzicht auf Eigenwirkung lag hier der Erfolg.

»Gesamturteil”: - ich bin erfreut, feststellen zu kénnen, dafl3 der Verein gehalten hat, was er schon vor zwei
Jahren (in Wahmbeck) versprochen hatten. Das Richtige an seinen Wege, namlich die Hinwendung zum
zeitgendssischen Lied- und Chorgut, vor allem die Bemiihung um Werktreue, die man nur vorbildlich nennen kann, hat
der Chor beibehalten; der damals erkennbaren Gefahr, ndmlich der Auswahl zu schwerer, wuchtiger, effektvolle Werke
(,Saerspruch®) ist er dagegen erfolgreich aus dem Wege gegangen. Der deutlich erkennbare Fortschritt liegt genau im
Sinne meiner damaligen Kritik: Was der Verein dabei an Intensitat und echter musikalischer Leistung gewonnen hat, ist
— zumindest als Zwischenstufe — notwendig gewesen, um nun auch an die ,grofen®, anspruchsvolleren Chorsatze
unserer Zeit wieder herauszugehen, von denen der Chor sicher noch manches wertvolle Stiick fir sich erobern wird.
Ein besonderes Lob fir das Auswendig-Singen!

(Steen 1957)

Wertungssingen am 10. Mai 1959 in Sievershausen:

,Heiderose* ,»,Wohlauf in Gottes schone Welt*

Wertung:

,»Grifl Gott“ — ich gestehe, daR ich ein wenig enttduscht war — diesen Allerweltsgrul3, den jeder noch so
unfahiger Chor singen kann, braucht doch Derental nicht bei der Wertung vorzutragen!

»Heiderose“ — die beste Darbietung dieses Stiickes bei der Wertung dieses Tages; sauber, klangvoll,
sprachlich und dynamisch gut. Da die Gestaltung entsprechend der Absicht des Chorleiters durchgefuhrt — und
gelungen — war, kann ich hier keine Abweichungen mehr als ,,Fehler® festnageln; man sollte allerdings dabei nicht zu
weit gehen und etwa bei cresc. oder bei ,,etwas dehnen“ das Gegenteil tun. Die kunstlerische Freiheit liegt darin,
Vorschriften nicht Ubergenau auszuhalten, etwas Fermaten nicht zu lange auszuzéhlen, im Tempo ohne Vorschrift
etwas variieren usw.

»,Wohlauf in Gottes schéne Welt”“ - ein lebendiger, frischer Satz, der in seiner durchkomponierten Weise
Abwechslung und Gestaltungsméglichkeiten bringt. Er wurde sehr natirlich und ansprechend vorgetragen. Folgende
Mangel sind nur festzustellen: Der zweite Bass sollte sein Solo — ,,ade‘ nicht so ,,ziehen*; im erste Tenor heil3t es bei
»,und grin das Feld, lebewohl* ein ,,f“ und nicht ,,g*“. Und im zweiletzten Takt haben die beiden Tenére auf 1 einen
Punkt zu beachten!

,Gesamturteil” - wenn ihnen meine Beanstandungen auch nicht diesmal etwas pingelig vorkommen moégen —
bei einer Wertung gentigt es eben nicht, dal? es ,,schén“ gesungen wurde; an Exaktheit kann man nie genug tun. Aber
die Naturlichkeit und Lebendigkeit darf dabei niemals verloren gehen — und da (genau wie bei dem sehr schénen
Leistungsstand des Vereins Uberhaupt, der in allen zu erkennen ist) liegt Derental genau richtig. Auch aus einfachen
Liedsatzen etwas herauszuholen (nichts ,,hineinzulegen®) ist genau so wichtig, was ihnen ja auch nicht fremd ist!

(Steen 1959)

Wertungssingen am 4. Juli 1961 in Gottsbtiren:

,,O Lied* ,Die Post ist da“

Wertung:



»Wo man sing“ — Bravo! Sehr schén leicht und musikantisch, gut zum Einsingen.

»,Die Post ist da“ — eine ausgezeichnete Darbietung. Das ,,Anlassen* vom Piano. —Anfang bis zur Strophe
gelang gut (bitte nur das ,,rit.“ kurz vor dem Stropheneinsatz beachten). Der erste Bass sang seine Melodieteile sehr
schlank, ohne sich hervorzudréngen; die Tentére begleiten zuriickhaltend — ganz wie es sein solll Und die
SchluBsteigerung kam genau recht, ohne , besondere® Effekte und ohne das Anschwellen und Abschwellen zu
Ubertreiben, heraus.

»O Lied” - bei diesem Lied hatte ich vorher, offen gesagt, etwas Angst. Es ist eine Art von ,,neuer Sénger-
Hymne*, verfiihrt zu groRen Pathos (das ja nicht immer falsch sein muf3!) und wird von den meisten Vereinen nur als
Massenchor gepflegt, weil es ,,zu hoch® sei. Derental bewies das Gegenteil. Es wurde noch fast einen Ganzton
»hoher“ angestimmt, wodurch die Basse endlich aus dem Keller herauskamen und das Ganze enorm durchhérbar
wurde, vor allem bei dem Nacheinander der Mittelstiicke in den Strophen. Der Gefahr, auf die Tube zu driicken, wich
der Chor ganz vorziglich aus, es war eine , kultivierte“ Leistung.

,Gesamturteil” — wieder einmal bewies der Chor seinen hohen Leistungsstand gerade durch eine
Unaufdringlichkeit und Zurtickhaltung. Der Fortschritt liegt damit genau auf der Linie der bisherigen Wertungsurteile.
Werktreue, keine ,,Uberanstrengung beim Singen“, natirliche Lebendigkeit, beste Liedauswahl!

(Steen 1961)

Wertungssingen am 9. Juli 1962 in Lauenberg:

»Der Morgen* »Frohes Wandern“

Wertung:

»,Wer sich die Musik erkiest“ — wenn ich so etwas Ofter zu héren bekdme! Das sich ein Chor so einsingt, vor
einer groReren Darbietung, und noch dazu mit einem solchen Stiick! Bravissimo!.

,»,Der Morgen* — als Wabhllied eine ausgezeichnete Leistung in vorbildlicher Gestaltung! Es gibt kaum etwas zu
erwahnen: Vielleicht die Korrektheit der Triole (,,Schatten®), die Leichtigkeit der hohen Stellen in den Tenéren — eine
kleine harmonische Unsicherheit bei der schwierigsten Modulation im mittleren Teil ist wirklich verstéandlich und wurde
auch schnell wieder aufgefangen.

»Frohes Wandern“ - vom ersten bis zum letzten Ton eine vorbildliche Leistung! Der leicht hingetupfte Anfang
»dom-dom“, der gut punktierte Rhythmus (auf3er in der zweiten Strophe, wo er aber auch ganz besonders schwierig
ist), die schon horbare Solostelle im ersten Bal (,,so ein Wandertag®), die Tongebung derart leicht, dafl im Ganzen
die H6he um fast einen ganzen Ton stieg! Und nur, damit Sie nicht meinen, ich hétte es nicht gemerkt, erwahne ich die
kleine Textunsicherheit an der einen Stelle. Die dynamische Gestaltung — ohne Ubertreibungen — ausgezeichnet.

,,Gesamturteil”“ — der einzige Chor, der seine anspruchsvollen Satze ganz auswendig vortrug! Diese Leistung
schlof3 sich vollwertig an die friiheren Wertungen an; Sie haben schon, wie mir scheint, den Punkt erreicht, an dem
Chor kaum noch in die ,,Hohe“ weitersteigen kann, wo also die Aufgabe mehr darin besteht, wie man, ohne nun
abzusinken, in die ,,Breite“ und in die ,, Tiefe“ fortschreiten kann.

(Steen 1962)

Wertungssingen am 12. Mai 1963 in Derental:

»In den neuen Schoépfungstag“ ,Rondino*
Wertung:
»lhr Musikanten“ — als Auftakt eines Wertungssingens sehr gut geeignet, zugleich eine schéne

»Visitenkarte“ des Chores. Besonders aufféllig die vorziigliche Behandlung der Klinger und der Halbklinger.

»In den neuen Schépfungstag”“ — dieser anspruchsvolle, moderne Satz — einen Halbton hoéher als
vorgeschrieben — bewies die Leistungshéhe des Vereins: Die Tenorbdgen gerieten leicht (von einer kleinen



Unsicherheit in der (2) zweiten Strophe abgesehen), ohne stérendes Zwischenatmen. Die Schwierigkeit in der
Harmonie mit ihren Querstanden usw. wurde wie selbstverstandlich gemeistert. Im Ganzen stieg die Tonhéhe noch
etwas an, ein weiterer Beweis der vorbildlichen Tenorflhrung!

,»Rondino® — hervorstechend die lockeren und natirlichen Achtel-bewegungen (nur in der (3) dritten Strophe
waren die Achtel des zweiten Tenors bei ,,Silbermond“ nicht zu héren). Die sinnvolle Gestaltung des Satzes wurde
besonders deutlich bei den (2) zweiten Strophen, wo infolge der etwas verhaltenen Darstellung (in Tempo und
Dynamik) alle Feinheiten schon herauskamen.

»,Gesamturteil“ — wieder eine bewunderungswuirdige Leistung des Vereins, die sich gleichwertig an die
friheren anschloB. Ich bin Uberzeugt, da der Chor ohne weiteres mit Uslar (die dasselbe Pflichtlied sangen)
zusammen den ,,Schopfungstag® hatte gemeinsam singen kdnnen — bei dem anspruchvollen Satz ein Beweis fir die
Leistungshéhe beider Vereine! Wie sicher der Chor seine Lieder beherrscht, geht schon aus dem Auswendig-Singen
hervor! Bravo --- und nur immer so weiter!!!.

(Steen 1963)

Wertungssingen am 21. Juni 1964 in Uslar:

,»Nun frohlich in den Tag hinein“ »Es schlaft in allen Ding ein Klang“

Wertung:

»Wer sich die Musik erkiest“ — dieser Satz zu Beginn zeigte gleich die Einstellung des Vereins zu guter,
lebendiger, neuer Chormusik auf und bewies auferdem die Fahigkeit, mit den polyphonen Schwierigkeiten fertig zu
werden (Quodlibet mit ,,= musica“!) — welch ein wohltuender Unterschied zu den Ublichen ,,Einheitslied* wie etwa
,»Grif Gott“! Vorziglich!

,»Nur fréhlich in den Tag hinein“ — ich habe mal gezahlt, wieviel dynamische, rhythmische und agogische
Zeichen und Andeutungen der Komponist selbst vorgeschrieben hat; es sind einige (25) finfundzwanzig. Alle diese
Zeichen, die ja Hinweise sind, wie die Gestaltung des Satzes aussehen sollte, wurde vom Chorleiter nicht nur beachtet
und entsprechend vom Chor verwirklicht — nein, es war keine ,pendatische®“ Einhaltung in die angemessene
musikalische Gestalt (die nicht nur Klang-Gestalt ist). Vorbildlich!

»Es schléft in allen ein Ding ein Klang“ — eine schwierige Choraufgabe, die fast makellos gel6st wurde. Dal3
der Schluf3-akkord — es war nicht genau auszumachen, durch die ,,Schuld“ welcher Stimme — nicht sauber war, tat der
Gesamtleistung bei diesem Werk keinen groRen Abbruch; es gibt wohl nicht viele Chore, die ein solches Stlick Musik,
so verwirklichen kénnen.

,,Gesamturteil” — vergleicht die bisherigen Kritiken; die Leistungshohe des Vereins ist eher noch gewachsen,
und an Geschlossenheit des Singens wie des Klanges kommt ihm in weiten Umkreis nur, der eine oder der andere,
gréRere Chor gleich!

(Steen 1964)

Wertungssingen am 3. Juli 1966 in Boffzen:

,Wandern“ »Gnadig und Barmherzig*“

Wertung:

»Wandern®“ — der wenig anspruchsvolle Chorsatz wurde in allen Einzelheiten richtig und gut interpretiert; der
Nacheinander-Einsatz zu Beginn der zweiten Zeile kam exakt, ebenso die Synkopen. Bei einem schlechten Chor wird
ein Solo (hier der 1. BaR) meistens zu laut von der Solostimme gebracht; in diesem Falle geschah fast das Gegenteil:
die anderen Stimmen traten fast etwas zu stark zurtick (der 2. Bal3 war zeitweise fast Uberhaupt nicht zu hdren). Hier
also bitte nicht des Guten zuviel tun.

,Motette Gnéddig und Barmherzig” —.es ist sehr zu begrifRen, dall ein Verein auch einmal ein
anspruchsvolles geistliches Werk zu Gehor bringt (welche Mdglichkeiten das ergibt, zeigt das Beispiel der Liedertafel
Uslar). Die Darbietung bewies die Leistungskraft des Vereins, nur zwei Kleinigkeiten sind zu erwahnen: Der sehr lange
Ton des 1. Tenors bei ,,Handen“ darf nicht an Spannung nachlassen (es wirkt sonst leicht ein wenig ,,geplarrt“), und



das Absinken der Tonhéhe um gut einen Halbton kam m. E. daher, daf? im Mittelteil der 1. BaR sein ,,des‘ immer etwas
tief nahm.

»,Gesamturteil” — die anspruchsvolle Liedauswahl und der gute Gesamteindruck zeigten den Verein auf
seiner alten Leistungshdhe.

(Steen 1966)

Wertungssingen im Jahr 1967 in Karlshafen:

»MuBBidenn ,, »Schwarzbraun ist die HaselnuB*

Wertung von 1967:

»~MuB i denn  “ - eine gute Liedauswahl! Der Polyphon gefiihrte Satz, ist nicht leicht zu singen! Er verlangt
immer eine groRe Kon-zentration aller beteiligten Krafte. Der Chor singt dieses Lied in einem durchaus harmonischen
Stimmfiihrungsausgleich, der gefallig wirkt. Die Lebendigkeit des Satzes kommt voll zur Wirkung, weil eine gute
artikulierte Aussprache in keiner Phase die Aussage verwischt. Chor und Chorleiter wirken gut aufeinander abgestimmit.
Eingeschlichen haben sich lediglich einige Fehler beim Aushalten der ,,Halben Tone*.

»Schwarzbraun ist die HaselnuB“ — eine gute Liedauswahl! Dieses Volkslied aus Hessen begeistert durch
die gelungene Frische des Satzes. Wenn dazu noch die Chorinterpretation so auffallend locker und leicht ausfallt,
erfahrt der Vortrag seine Hochststufe. Man beachte die Vierschlag-Note am Ende der zweiten Zeile und im
Schlussakkord.

»,Gesamturteil“ — der Chor hat mit diesen Liedern seine altbe-kannte Hohe voll bestatigt. Einsatz,
Leistungswille und eine gute Fuihrung, mégen Garanten dieser reifen chorischen Leistung bleiben!

(Franz Hoffmann 1967)
Wertungssingen am 11. Mai 1968 in Derental:

»,Das edle Jagerleben* »Abends und morgen“

Wertung von 1968:

»,Das edle Jdgerleben“ — die Bezeichnung ,lebhaft“ hat auch Sie ein bisschen verfihrt, das Tempo zu sehr zu
forcieren. Dadurch machte es sich der Chor besonders schwer, den charakteristischen Rhythmus, klar zu gestalten. Er
muf3te deshalb bei dem von lhnen vorgelegten Tempo verwischen, verflachen, d.h. seine Eigenart verlieren.

Vorschlag:

e etwas langsamer, aber ,,leicht und locker“ bleiben wie bisher.

e Den 1. Tenor und 2. BaB in der zweiten Strophe das ,,Tra ra“ nicht die Melodie erdriicken lassen.

e Den Tonart-Wechsel zur 2. und 3. Strophe weiterhin so sauber und unaufdringlich, selbstverstandlich
bringen vor allem.

e Die SchluRzeile nicht zu dramatisch, nicht zu laut bringen. Text und Melodie missen auch hier klar zu
héren sein. Dann verlieren die Stimmen ihren Glanz nicht durch schepperndes Schmettern.

»~Abends und morgens“ — mit diesem Chorsatz war ein gutes Gegenstlick zum Pflichtlied gewahlt worden, das
immer dankbare Zuhorerschaft finden wird. Es wurde im Grof3en und Ganzen ausgewogen dargeboten. Lediglich die Coda
war in sich etwas unrhythmisch und unsauber (Schluf3téne der Tenére). Bei den Ritardandos “-----ist es abends gut“
missen alle Sanger zum Dirigenten sehen, wenn die Tempo-schwankungen gleichmaRig gesungen werden sollen. Bei
Textanfangen wie ,,Des Abends----,, bitte folgenden Hinweis beachten. kein Vokal darf beim Singen mit einem folgenden
Hinweis (Glottis-Schlag) angesetzt werden, d.h. die Stimmritze darf nicht erst durch den Luftstrom des Tones ,knallend®
gedffnet werden, sondern mul} bereits vorher offen sein. Ein unhérbares ,,h“ vor den Vokal kann dabei als Hilfsmittel
dienen.

,»Gesamturteil” — deutliche Aussprache des Chores ermuntert die Zuhérer, noch besser aufzupassen. Dann ist es
allerdings besser, wenn die durchaus ausgeglichenen Stimmen etwas von ihrer markig-méannlichen, harten Lautstarke
abgeben, um daflir zwar leiser, aber harmonischer zu singen. Die diesmal auf Feinheiten hinweisenden kritischen



Bemerkungen unterstreichen den guten Gesamteindruck, wollen dazu anregen, in der Liedgestaltung die Effekte in den
Hintergrund zu riicken und nur die musikalischen, textlichen Aussagen gelten zu lassen. --- Sie sind auf dem richtigen Weg!!

(Horst Tippmann 1968)

Wertungssingen am 25. Mai 1969 in Schonhagen:

»Entschuldigung* ,Kosakenhochzeit"

Wertung von 1969:

»Entschuldigung® — ein vorbildlicher konzentrierter Vortrag, der eine Einheit zwischen Dirigenten und Chor
bot, wie sie selten zu finden ist. Da fast auswendig gesungen wurde und wie der Chor auf die kleinen, hohen
Dirigierbewegungen reagierte, war vorbildlich. TempomaRig richtig gestaltet, war alles etwas laut, aber die
Unterschiede wurden gut herausgearbeitet. Die Sprachgestaltung — Endlaute kommen gemeinsam — ist bis auf kleine,
leider aber ,,storende*, Versprecher gut. Unbetonte Endsilben --- ,,Schenke / Ehren / u.a.”“ --- auch unbetont singen,
sie wirken sonst wie weggeworfen. Bei ,,sie alle” eine Wortfuge entstehen lassen, sonst heildt es ,,siealle”.

,Kosakenhochzeit” — etwas zuviel ,forte®, verteilen Sie es sparsamer, umso wirksamer kénnen Sie dann Ihr
Volumen einsetzen. Die Temposteigerungen waren gut eingeleitet, sie bieten aber auch grof3e Schwierigkeiten, die
zeitweise zu unrhythmischen Nachschlagen fiuihrten, die sich allerdings schnell wieder einordneten, weil sich der Chor
bei guter Aufstellung, wieder vorbildlich auf seinen Dirigenten konzentriert, fangen konnte. Bitte beachten Sie folgende
Hinweise (siehe Partitur). Atemschulung, um nicht an falschen Stellen // Texteinheiten zu zerreif3en. Oder haben sich
diese ,falschen Atemstellen® in Laufe der Zeit eingeschlichen? Auch bei raschem Tempo, die halben Noten langer
halten, es entstehen unnétige Pausen, und der MelodiefluR? leidet.

»,Gesamturteil“ — im Gegensatz zum vergangenen Jahr eine Uiberzeugende Leistung. Beide Lieder waren,
bis auf Einzelheiten, auch sprachlich gut ausgearbeitet. Um besser mithéren und kontrollieren zu kénnen, sollte der
Dirigent beim Liedvortrag nicht mitsingen. Mitartikulieren durch Stumme, aber dafur Uberdeutliche Mundbewegungen ist
dem Sanger eine groflere und bessere Stiitze. DaR ich lhnen wieder rate, mit weniger Kraft zu singen, hat nicht allein
seinen Grund in den Schwierigkeiten, Ihre Phonzahl bei der Bandaufnahme richtig auszusteuern. Gehen Sie ruhig
6konomischer mit hren Stimmen um! Obwohl die Kraft (ab und zu) auch imponieren kann.

(Horst Tippmann 1969)
Wertungssingen am 11. April 1970 in Uslar:

,»La Villanella® »Der lustige Peter*

Wertung von 1970:

»La Villanella“ — Sie haben hier die Notenzeichen sehr eigenwillig musikalisch interpretiertt Warum kommt der
Refrain nach der ersten Strophe nicht? Die Textwiederholungen erscheinen, so allein fir sich stehend, mager und
unbegriindet. Die beabsichtigte Singfolge ist: Jede Textstrophe, (Seite .1), wird wiederholt mit wiederholten Refrain bis in die
Klammer 1 / 2 auf der Seite 2; nach der 3. Strophe folgt der Refrain fremdsprachig, allerdings diesmal die Klammer 3 als
abschlieRender Akkord. Das Tempo war gut gewdhlt, allerdings wirkten die, zwar rasch aufgefangenen, rhythmischen
Unebenheiten zwischen Tendren und Béassen im zweiten Teil unsicher. Der Refrain hat nur eine rit.-Stelle, (Seite 1 unten)
auf der zweiten Seite, Takt 4 wird a tempo weitergesungen. Im 2., 4. ,6 Takt z.B. missen die Tentre unbedingt die Halben
durchhalten, sonst wirkt die Melodie zu wenig elegant. Der Moll-Dreiklang auf- und abwarts ist fur den Baf? ungewohnt und
schwer. Er sollte nochmals bewuf3t erarbeitet werden. Der aussprachetechnisch gute Gesamteindruck kann in den
weggeworfenen Endsilben, die Uberbetont stark erklangen, noch korrigiert werden. Die Intonation wurde gehalten,
dynamisch war es zu kraftvoll genommen. Schattierungen, Abstufungen waren nicht deutlich genug. Ebenfalls die
Bemerkungen ,,leicht und locker“ sollten dem richtigen Grundschlag als Ergénzung beigefugt werden.

»Der lustige Peter” — auch das Kirlied erschien, vor allem was die Seite 2, mit ihren Gegenbewegungen anging,
noch sehr kantig. Tempo war gut gewahlt, aussprachtechnisch war gute Textversténdlichkeit das Ergebnis. Allerdings die
Triolen und die zahlreichen scharfen, punktierten Rhythmen missen exakter kommen. IntonationsmaRig haben Sie von “a“
nach ,ais“ leicht angezogen. In diesem Lied wird, vor allem, ab der zweiten Strophe, eine Einzelstimme mit richtigem
Rhythmus korrigierend hérbar. Das ist im Interesse eines guten Chorklanges unbedingt zu vermeiden.

,»Gesamturteil” — zusammenfassend ware zu sagen, dal3 beide Lieder noch zu frisch waren. Die schweren Takte
wurden durch viele Fehlerstellen hérbar. Unbedingt einmal das Tonband, mit den Liedaufzeichnungen kritisch anhéren! Sie
haben dynamisch eine sehr groRRe Variationsbreite, um die Sie mancher Chor beneiden kann. Doch wahlen Sie bitte einmal



leichtere polyphone Chorséatze, in denen alle Stimmen gleichberechtigt einen verhalteneren, wérmeren Singstil ausbilden
konnen.

(Horst Tippmann 1970)

Wertungssingen am 24. April 1971 in Uslar:

»Wie lieblich schallt durch Busch und Wald* ,»,Rheinisches Fuhrmannslied*

Wertung von 1971:

»Wie lieblich schallt durch Busch und Wald” — sie haben, mit diesem fast auswendig gesungenen Pflichtlied,
bei guter Textverstandlichkeit einem sehr guten Eindruck hinterlassen. Dynamisch haben Sie mit einem guten ,,piano“ sehr
verhalten lhre Kraft geziigelt und bewiesen, da Sie auch dieses Register beherrschen. Dal der ,,p-Einsatz“ der ersten
Strophe noch etwas zaghaft - verwischt kam, wurde vom folgenden, runden Chorklang bald verdeckt. Das Uberbinden von
Zeilenabschlissen zu neuen Einsatzen durch die langen Haltenoten gelang lhnen stimmlich ausgezeichnet. Der Schluf® war
stimmlich harmonisch gut gestaltet, doch das ,,rit.“ Am Ende ist unberechtigt und notenm&Rig nicht vorgesehen. Versuchen
Sie unbedingt in den Takten 2, 12, und 13, durch chorisches Atmen, die nicht vorgesehenen Einschnitte, vor dem letzten
Viertel zu vermeiden. Der Vortrag wird noch geschmeidiger, noch klangvoller.

,»Rheinisches Fuhrmannslied” — dieser Satz scheint lhren Chor geschrieben worden zu sein. Sie haben auch ihn
wieder fast auswendig vorgetragen, waren nicht zuletzt deshalb konzentriert bei der Sache, lhre Lautstérkeregister
zwischen ,,pp*“ und ,,ff“ waren alle an den richtigen Stellen gezogen, die Textverstandlichkeit lie3 keine Wiinsche offen.
Ingesamt eine gute, ja eine vorbildliche Leistung an diesem Abend!

,»Gesamturteil” — folgende Hinweise schmaélern diesen Eindruck in keiner Weise: die Vokalisen auf ,,scheint (sie
war etwas unrhythmisch), Pferd u. leer” nicht durch Atemholen unterbrechen, sie missen flieBen mit ihren Parallelen;
ebenfalls der d/t-Abschlag ist noch nicht so exakt, wie ihn der Dirigent schlagt. Auf Seite 4. korrespondieren die Tenére und
Basse sehr gut miteinander. Bei ,,mager, der* und ,,aber“-Auftakt“, auf Seite 5., beides kam etwas unrhythmisch.

(Horst Tippmann 1971)

Wertungssingen am 15. April 1972 in Derental:

»An die Freude“ »Der Morgen*

Wertung von 1972:

»An die Freude“ — den Ort Derental kann man nur dazu begliickwiinschen, einen so guten Chor in seinen Mauern
zu haben. Bei der Darbietung des ersten Liedes waren keine, oder nur sehr geringfiigige Méngel zu verzeichnen. Der Chor
verfiigt Uber alle Mdglichkeiten der dynamischen Gestaltung, das Forte ist nie Uiberschrieen, das Piano ist noch sehr gut im
Klang. Auch die Ausgeglichenheit der Stimmen untereinander laRt keine Wunsche offen. Durch die sehr gepflegte
Aussprache ist die Textverstandlichkeit immer gewahrleistet. Besonders fallt auf der immer ,,exakte t-AbschluB“, der schon
im BegrufRungslied zu héren war. Die Gesamtqualitat der Darbietung geht sicher auf die sehr gute Konzentration der Sanger
zuriick, die immer guten Kontakt mit dem Dirigenten haben, dem dadurch die Mdoglichkeit gegeben wird, seine
musikalischen Vor-stellungen zu verwirklichen.

»,Der Morgen“ — dieser Satz bietet als Komposition wiederum alle Mdglichkeiten, fiir den Chor, sein Kénnen
auszuspielen. Mit viel Einfihlungsvermdgen wird diese spatromantische Musik dargeboten. Auch hier wieder gute
Aussprache, Konzentration, guter Gesamtklang und Auffacherung der gesamten dynamischen Breite. Von der Intonation
fallt eine etwas unsaubere Stelle auf: ,,die Sonne hat gesiegt“, dieser, Sprung von ,,F-Dur“ nach ,,des-Dur“ ist nicht
Uberzeugend. Ich personlich wiirde der Komposition gegenuber starke Bedenken anmelden. Ich meine, dall man so etwas
einem Menschen unserer Tage nicht mehr anbieten kann. Uberdenken Sie doch einmal gemeinsam diesen Text! Auch vom
Musikalischen her misste man starke Einschrankungen machen. Ich kénnte lhnen nachweisen, daf} es eine schwache
Komposition ist. Doch das wirde aber, zu weit fuhren. Diese Einschrankung mindert jedoch in keinem Falle die Leistung
des Chores.

(Waldemar Rumpf 1972)



Wertungssingen am 12. Mai 1973 in Gottsbiren:

,Madchen, liebes* »Halla, gut Gsell“

Wertung von 1973:

»,Mddchen, liebes“ — das Pflichtlied wurde, wie man es nun schon seit Jahren von diesem hervorragenden Chor
gewohnt ist, gekonnt vorgetragen. Man kann keine Stimme besonders loben, alle fiigen sich harmonisch und auch
dynamisch in die Absicht des Komponisten ein. Das ,,Lebhaft“ des zweiten Teiles wurde gut gegen das ,,Einfach und
innig“ des ersten Teiles abgesetzt. Erfreulich waren auch der kontinuierliche Ablauf aller drei Strophen sowie die
Beachtung der dynamischen Zeichen.

,»Holla, gut Gsell“— Auch dieses Wahllied, verdient ein Lob hinsichtlich des Vortrags wie auch der Diszipliniertheit
und Aufmerksamkeit zwischen Chor und Dirigenten. Die ausgesuchten Wahllieder der Vereine geben meist einen Einblick in
die gesamte Arbeit der Sanger und ihres Chorleiters. Wieviel Schénes und Wertvolles liegt in der Vergangenheit, und das
Neue ist nicht immer das Beste. Dieser Satz von ,,H. Kretzschmar* hat sicher Freude gemacht mit seinen neckischen Text
und seiner lebhaften Melodie: einwandfrei und sicher dargeboten, wenn auch die halben Noten etwas langer héatten
gehalten werden Kénnen. ,,Weiter so zur Freude der Sanger und seiner Umgebung*“!!

(Karl Henne 1973)

Wertungssingen am 6. April 1974 in Sohlingen:

»Uns locken die sonnigen Tage*“ ,Casatschok*

Wertung von 1974:

,»Uns locken die sonnigen Tagen“ — bei Auftritten des MGV Derental, kann man eigentlich immer mit einer guten
Leistung rechnen. Auch dieses Mal wurde die Zuhdrerschaft nicht enttduscht. Wenn man lhren Chor singen hort, mdchte
man immer denken, in Derental ist die Welt noch in Ordnung, was das Singen anbetrifft. Es Gberrascht immer wieder die
groRe Sangerschar, jeder Sanger ist wahrend des Auftritts bei der Sache und der Kontakt zum Chorleiter ist dank der
»Auswendigsanger® immer hervorragend. Zum Stuck selbst: Das Tempo ist von Anfang an gut erfasst und auch bis zum
Schlul’ gut durchgehalten. Die punktierten Achtel werden rhythmisch exakt gesungen. Die Textverstandlichkeit ist dank der
guten Aussprache immer Gewabhrleistet. Wenn der Satz noch den letzten Schliff erhalten soll, dann achten Sie bitte noch
einmal genau auf die Zeilenschlisse. Hier werden die letzten Silben noch stark weggerissen: ,,Tage-Plage- Klage“ usw.
Diese Silben missen besser aufgefangen werden, vielleicht sollte sogar die Atempause fortfallen. Es kdnnte z.B. Chorisch
geatmet werden. Abgesehen von diesen Kleinigkeiten konnte die Darbietung sehr gut gefallen.

,»,Casatschok® — um dieses Stiick zur rechten Wirkung zu bringen, muf3 der Chor die verschiedenen Tempi genau
im Geflhl haben. Dieses Problem wurde glanzend gemeistert. Auch hier mu3 wieder darauf hingewiesen werden, wie
musikalisch sinnvoll das Auswendigsingen ist. Auf eine kleine rhythmische Ungenauigkeit muf3 unbedingt hingewiesen
werden, eine Besonderheit des Casatschok-Rhythmus: Es kommt nicht heraus, die Synkope, die durch die Viertelpause
angedeutet ist. Es gibt im ganzen Stiick eine Menge solcher Stellen, die erste in der dritten Reihe. Der Chor setzt immer
schon auf der Z&hlzeit 1 ein, sollte aber spater kommen, und zwar auf der 1 und.

(Waldemar Rumpf 1974)

Wertungssingen am 19. April 1975
in Uslar:

sJarmila“ ,Der Musikant“

Wertung von 1975:

»Jarmila“ — die Darstellung dieses Chorsatzes, durch den MGV Derental, gehérte zu den Hohepunkten des
Abends. Diese Tatsache laRt sich eindeutig an einigen Punkten nachweisen: Obgleich es sich bei diesem Chor um den
zahlenmagRig stéarksten der Gruppe handelt, hat man als Zuhorer nie den Eindruck, vollig mit Klang eingedeckt werden. Der
Chor besitzt zwar ein sehr gesundes Forte, beherrscht aber gleichermafen die leisen Klange mit all den Schattierungen, die
dazwischen liegen. Aufgrund dieser Fahigkeiten konnte der Chor in der dynamischen Gestaltung Uiberzeugen. Auch die



Textverstandlichkeit liel? keinerlei Wiinsche offen. Es ist eine typische Eigenart osteuropdischer Volkslieder, durch zwei
unterschiedliche Tempi verschiedenartige Gemiitsverfassungen auszudriicken. Dieser Eigenart konnten Sie durch die
richtige Tempowahl in den beiden Teilen Ausdruck verleihen. Erwahnt werden muf3 auf3erdem, dal® der Chor in der Lage ist,
in allen Stimmen ein gutes Legato zu singen, was besonders dem ersten Teil zu gute kommt. Die gute Gestaltung dieses
Stiickes beruht nicht zuletzt auf der Tatsache, dal3 der Chor auswendig singt. Hierdurch werden die Konzentration und der
Kontakt zum Chorleiter au3erordentlich verbessert.

»~Der Musikant“ — auch im zweiten Stlick, konnte der Chor die gute Leistung fortsetzen. Dieses unkomplizierte
Stlickchen wurde frei und unbeschwert gesungen. Wenn auch hier die Tenore, erster und zweiter, stark dominierten, wurde
trotzdem die Durchsichtigkeit des Satzes nicht gestort. Vielleicht wére es angebracht, die Dynamik innerhalb der einzelnen
Strophen etwas zu variieren, dadurch kame mehr Abwechslung in die Darbietung. Auch hier wieder gute
Textverstandlichkeit durchgehend in ganzen Stiick und gut ausgewogener Chorklang. Zu dieser Leistung kann man dem
Chor gratulieren!

(Waldemar Rumpf 1975)

Wertungssingen am 3. April 1976 in Wiesen:

»Alte Weiber-junge Madchen® »Spanisches Standchen

Wertung von 1976:

»Alte Weiber-junge Méadel“ — auswendig gesungen machte dem fast durchkomponierten Strophenlied einen
guten Eindruck. Die Sauberkeit der Stimmen |af3t eine gewisse Harte in Kauf nehmen. Man kdnnte empfehlen, auch die
Differenzierung zwischen ,,mf“ und ,,f“ zu versuchen, denn der Chor strebt gerne ein “Einheitsforte an. Im — guten —
Piano kénnte die Aussprache (Artikulation) verbessert werden. Notentextlich kénnten Sie zwei Stellen ausbessern: Takt 23
ist der Bal3-1I-Auftakt undeutlich. In der ersten Zeile auf Seite vier ist in Takt 53 der Septakkordklang (BafR3 1) und in Takt 54
die Chromatik (BaR ) nicht zu merken.

»Spanisches Stdndchen® —B-dur gestattet dem zweiten Bald sicher bessere rhythmische Pragnanz. Im 2. Takt
andert sich das Tempo. Seite drei oben: die letzten beiden Takte haben eine Taktanderung: Zwei 3 / 8- Takte werden zu
einem 3/ 4 Takt, auf der Aufnahme werden drei 3 / 8-Takte daraus. Also ganz einfach metrisch genau durchsingen bis zur
Fermate. Bei Beginn der Wiederholung andert der Il BaR3, sein Tempo. Im flinfletzten Takt, singt der | BaR nicht das ,,f“, dai
doch wegen der typisch spanischen Einfarbung erklingen sollte (lydische Skala). Auch die Chromatik bei ,Fenster und dann
vor die Tur" lohnt eine Nachprifung. Bei aller Kritik muf? gesagt werden, daB sich viele Chore, an lhnen ein Beispiel nehmen
kénnten.

(Udo Griibe 1976)

Wertungssingen am 16. April 1977 in Derental:

»Der Rattenfanger® ,,Beim Kronenwirt*

Wertung von 1977:

»,Der Rattenfanger“ — der Chor hat sich in auffallender Weise darum bemiuht, alle Gestaltungshinweise zu
beachten. Das Tempo stimmte in allen Teilen des Satzes, die dynamischen Unterschiede wurden konsequent
herausgearbeitet. Selbst die Kleinigkeiten wie die Betonungen der eins im ,,Tralala-Teil“, oder die ,,Stacato-Punkte“ z.B. in
der Einleitung wurden deutlich gemacht. Fir alle Chére, die sich um diesen Satz bemuiht haben, brachte wohl die Seite 3
die groRRten Schwierigkeiten. Diese lagen zunéchst in den Einwirfen, der Unter-stimmen, besonders im Bal® | und dann in
den Mollwendungen am Ende der Seite. An diesen Stellen sind fast alle Chére gescheitert. Bei |hrer Darbietung ist der
Einwurf ,,in keinem“ etwas undeutlich, man ahnt was gemeint ist! Die Mollstelle ist zum Teil richtig gesungen. Das erste ,,c*
(letzte Zeile) ist stark getriibt, im letzten Takt ist Dur zu héren, wahrend auf der nachsten Seite die Mollwendungen richtig
gefasst wurden. Diese Stelle miisste noch einmal nachgearbeitet werden. Insgesamt war es eine sehr ansprechende
Leistung!

»Beim Kronenwirt“ —das Tempo eines Landlers wurde gut erfasst und auch zum Ende durchgehalten. Der
Chorklang ist insgesamt als homogen und ausgeglichen, wobei aber auch die Gefahr hingewiesen muf3, daf3 bei Forte
stellen die Mittelstimmen zum Ausbrechen neigen, weil sie die Stimme voll einsetzen kdnnen, wéhrend die Tendre, durch
die hohe Lage, bzw. die Basse durch tiefe Lage zuséatzliche Schwierigkeiten haben. Der Chor bemihte sich auerdem um
eine exakte Aussprache, wodurch die Textverstandlichkeit immer gewahrleistet war. Auch mit diesem Satz konnte der Chor
gut gefallen.



(Waldemar Rumpf 1977)

Wertungssingen am 15. April 1978 in Wiensen:

,»Wer die Musik sich erkiest* »Flrst Sorgenfrei‘

Wertung von 1978:

»,Wer die Musik sich erkiest“ — auch in diesem Jahr konnte der MGV Derental seinen bekannt guten
Leistungsstand wieder unter Beweis stellen. Im ersten Stick mul3 ganz besonders die gute Gesamtinterpretation
hervorgehoben werden. Durch das Aussingen aller angegebenen Tempobezeichnungen und der Dynamischen Zeichen
kam das Stiick voll zur Geltung und hat bei den Zuhérern Eindruck hinterlassen. Diese Leistung ist aber nur dann méglich,
wenn der Chorleiter guten Kontakt zum Chor hat. Diese Voraussetzung war voll erfillt durch die gute Konzentration des
gesamten Chores. Auch auf den guten Gesamtklang des Chores miisste noch einmal hingewiesen werden. Die Stimmen
verschmelzen gut miteinander: Einer kleinen Stelle sollten Sie noch einmal lhre Aufmerksamkeit zuwenden. Anfang der
Seite 3. bei ,genommen* hat der 1. Bal? eine kleine synkopische Wendung, die in den Abschluf3 hineinfihrt. diese Stelle ist
nicht ganz einwandfrei, man wiinschte sie sich noch etwas praziser. Dagegen war die ,,Musikantenstelle* im vorletzten
System wieder klar und deutlich. Mit dieser Darbietung konnte der Chor Uiberzeugen!

,Flirst Sorgenfrei — auch bei diesem Satz misste man eigentlich all das wiederholen, was oben gesagt wurde.
Sicher ist dieses Stiick leichter zu singen, wenn ein Klavier mit dabei ist. Es spricht daher fur die gute Musikalitét Ihres
Chores, dal3 Sie trotz des fehlenden Klaviers die Halbtonrickungen /Modulationen) sauber geschafft haben. In diesem
Punkt liegt ndmlich die Schwierigkeit des Stiickes. Die Aussprache ist insgesamt als gut zu bezeichnen, denn trotz des
Tempos war der Text immer gut zu verstehen. Die ,,t-Abschliisse” sind zumeist genau getroffen, versuchen Sie aber auch
noch die ,,t-Konsonanten* innerhalb eines Wortes deutlich auszusprechen, z.B. bei ,,Jahreszeiten®. Vielleicht hilft dieser
Tipp zu noch mehr Prazision. Wir hoffen auch weiterhin von lhrem Chor gute Leistungen zu héren.

(Waldemar Rumpf 1978)

Wertungssingen am 17. Marz 1979 in Bodenfelde:

,,Mein Madel hat einen Rosenmund* ,,Das schonste Wort*

Wertung von 1979:

»Mein Méddel hat einen Rosenmund” — vorweg ein Lob fur die Auswahl des Stiickes ,,Mein Madel hat einen
Rosenmund®, wodurch Sie — bezogen auf lhren Chor — eine wahrhaft gliickliche Hand bewiesen haben. Dieses Lied,
gekennzeichnet ist durch den Wechsel homophoner und polyphoner Phasen stellt, insbesondere an einzelne Stimmgruppen
des Chores hohe Anforderungen. Geradezu musikantisch gingen die beiden Tentére und der 1. BaR mit den
Terzettpassagen um (ll. System und Anfang des Ill: Systems). Und es war gleichsam eine Wohltuende Klangbereicherung,
wenn der vollténende und rund klingende 2. Bal} sich dazugesellte (z.B. Mitte des Ill. Systems auf Seite). An keiner Stelle
hatte man dabei den Eindruck, daf3 des Chor in seinen Stimmgruppen durch den Wechsel von solistischem und gesamten
Einsatz verunsichert wirde. Souveran bewadltigten alle diesen herrlichen Volksliedersatz. Bestechend dabei die Sauberkeit
in den nicht ganz leichten Kadenzen, die insbesondere fiir den nachhaltigen Wohlklang verantwortlich war. Zudem
entwickelte der Chor streckenweise eine Klangkraft, die deshalb auszustrahlen vermochte, weil die gebildeten Téne
stimmlich ,,gedeckt” erklangen und nicht herausgeschrien wurden. Diese chorische Fahigkeit sollte es gelten
weiterzuentwickeln. Andernfalls der Schlussakkord hétte noch etwa mehr Substanz verdient gehabt, er bricht zu schnell in
sich zusammen.

,Das schoénste Wort“ — die Auswahl des zweiten Liedes ,,Das schonste Wort“ ,ist sicherlich schon etwas
problematischer. Hier sollte man bei-zeiten Uberlegungen anstellen, ob sich derartige Lieder noch fur éffentliche Auftritte
eignen. Freilich, die in diesem Lied enthaltenen Méglichkeiten zu méchtiger Klangentwicklung sind verfuhrerisch und
einladend, sie wurden auch vom Chor textgemal und vorschriftsmafRig genutzt. Der dynamische Wechsel, bei ,,Wenn
drauBen man die Frage stellt“ ist gelungen, die Aussprache ist gut, unbetonte Endsilben (z.B. bei ,,be-ste-hen“) werden
musikalisch richtig zuriickgenommen. Gewif3 haben sich auch kleine Unrichtigkeiten eingeschlichen (z.B. I. Tenor, 4. Reihe,
2. Takt: auf ,,Fel-sen“ muf} statt des ,,h* ein ,,b“ gesungen werden), aber dieses alles macht es nicht, der Chorsatz wurde
gekonnt vorgetragen: Man darf doch nicht den inbriinstig gesungenen Text vergessen, der in dem anschieRenden ,,Amen*
mit seinem pseudoreligidsen Anspruch ein wenig (in unserer Zeit) zu weit geht. Vergessen Sie deshalb in keinem Fall, lhre
Sangertradition auch im Sinne des ersten Liedes fortzusetzen. Gerade dieses hinterlieR einen starken Eindruck!

(Helmut Lange 1979)



Wertungssingen am 15. Marz 1980 in Derental:

»Junges Madchen“ »Froher Sangermarsch*

Wertung von 1980:

s~Junges Middchen” — der Satz weilt zwei Schwierigkeiten auf: Die Synkopen-einsétze, die meistens in den
Unterstimmen vorkommen und die etwas ungew6hnliche Harmonisierung am Anfang des 2. Teils. Der Chor ist mit beiden
Schwierigkeiten gut fertig geworden. Die synkopierten Einsatze waren fast immer exakt, und an der Intonation im 2. Teil
(drei Oberstimmen) kann keine Kritik angebracht werden. Der Chor bemiihte sich durchgehend um eine gute Aus-sprache.
Dadurch war fuir den Zuhorer die Textverstandlichkeit immer gewahrleistet. Das Tempo war dem Charakter des Stilickes gut
angepaldt und wurde bis zum Ende durchgehalten. Der Gesamtklang des Chores ist sehr ansprechend. Alle Stimmgruppen
figen sich gut ein, die 1. Tentre sind in der Lage das Kopfstimmenregister geschickt einzusetzen. Die dynamischen
Abstufungen kamen gut zur Geltung. Vielleicht sollte man die gesamte Dynamik um eine Ebene nach unten verlegen. Das
Stiick wirde sicher noch wirkungsvoller, wenn man versuchen wirde, die drei Strophen unterschiedlich zu gestalten,
sowohl von der Sprache her, als auch der Dynamik. Die ersten Worter jeder Strophe. ,,Fliichtig-launischen-schmiegsam®*
bieten solche Mdglichkeiten geradezu an. Insgesamt war die Darbietung dieses Stiickes einer der Héhepunkte des Abends.

»Froher Sdngermarsch® — das Abschlu3stiick des Wertungs-singens hat seine Wirkung beim Publikum nicht
verfehlt! Ein ansprechendes Stiick, frohlich und uberzeugend musiziert. Auch hier war der Chor wieder mit Konzentration
bei der Sache. Ein wenig litt fiir den kritischen Zuhérer die Darbietung darunter, dal3 der Dirigent am Klavier saf3. Es ist eine
altbekannte Tatsache, daR in solchen Situationen einiges von dem, was vorher besprochen und eingelibt war verloren geht.
Das Stuck kann es zwar vertragen, wenn sich die Dynamik kaum verandert, trotzdem sollten die kleinen Unterschiede
deutlich gemacht werden. Am Anfang des Trios ist der erste Tenor nicht gut herauszuhdren. Vielleicht hilft da schon
exaktere Aussprache ein Stlick weiter. Diese Bemerkungen sollen jedoch den Gesamteindruck nicht schmélern!

(Waldemar Rumpf 1980)

Wertungssingen am 21. Marz 1981 in Wiensen:

,,Oh Susanna® ,»Als ich einmal reiste*

Wertung von 1981:

»Oh Susanna“ — dieser eigentlich unproblematische, aber trotzdem ansprechende Satz wurde von dem Chor
Uberzeugend dargestellt. Der sehr homogene Chorklang, in den alle Stimmen gut eingebunden sind, hat an Qualitat Gber
die Jahre nichts eingebuf3t. Dieser Klang ruht auf einem sehr soliden Bafl3fundament auf dem sich die Tendre entfalten
kdnnen. Diese beherrschen alle Register gleich gut: die Kopfstimme wird geschickt eingesetzt, bei Forte-stellen wird nie
Uberforciert, es klingt alles sehr ,,gesund“. Die Mittelstimmen flgen sich in diesen Rahmen gut ein und runden den
Gesamtklang ab. Die Dynamik und das Tempo entsprechen dem Charakter der Melodie. Die fiir amerikanische
Folkloretypische harmonische SchluBwendung, die Uber die Doppeldominante in den Schluf? fihrt, wurde gut dargestellt.
Die Intonation war stets sauber und wies keinerlei Tribungen auf. Auffallig war weiterhin, daR alle Sénger stets engagiert
bei der Sache sind. Sicher eine wichtige Voraussetzung fiir eine gute Leistung.

»Als ich einmal reiste” — dieser etwas komplizierte Satz erforderte wiederum die volle Aufmerksamkeit aller
Sanger. Hier fiel besonders die Qualitat der 1. Basse auf, die weitgehend die Melodie zu singen haben. Alle Sanger sind gut
zusammen. Es klingt wie eine Stimme. Das hat nicht zuletzt seinen Grund in der guten Aussprache, die trotz des polyphon
angelegten Satzes die Textverstandlichkeit durchgehend garantierte. Die Begleitstimmen verhielten sich sehr zurtickhaltend
und lieRen der Melodiestimme ihr Recht. Sicher nahm der Chor die harmonische Hiirde beim Ubergang zur dritten Strophe.
Auch die Intonation lie? bei diesem Stiick keinerlei Wiinsche offen. Die Lautstarke kdnnte insgesamt um eine Ebene
zuriickgenommen werden. Insgesamt wieder eine sehr ansprechende Leistung.

(Waldemar Rumpf 1981)

Wertungssingen am 24. April 1982 in Bodenfelde:

»~Abends und morgen* »Ein lustiges Leben“

Wertung von 1982:




»~Abends und morgens“ — mit diesem einfachen und sehr gefélligen Volksliedsatz konnte der MGV Derental die
Aufmerksamkeit des Publikums spontan erringen. Die Leistung fiir das Gelingen der Darbietung war die gute Konzentration
der Sanger und der gute Kontakt zum Chorleiter. Auf dieser Basis konnten die dynamischen Anforderungen und die
Gestaltung der melodischen Linien realisiert werden. Die Behandlung des Textes muf3 als vorbildlich bezeichnet werden.
Alle Séanger waren um eine gute Aussprache bemiht, womit die Textverstandlichkeit durchgehend gewahrleistet war. Das
Gesamttempo war ein wenig zu schnell, manche Feinheiten der Komposition kamen dadurch nicht voll zur Geltung, was
besonders auf der zweiten Seite deutlich wird. Immer wieder hervorragend ist der sehr geschlossene Chorklang, in den alle
Stimmen voll integriert sind. Auch der 1. Tenor fallt nie heraus, da die Sénger das Kopfregister geschickt einzusetzen
wissen. Der Chor Derental ist zwar zahlenmaRig einer der starksten, aber trotzdem ist nie die Neigung zum Laut singen
spurbar. Es besteht immer die rechte Ausgewogenheit zwischen Sangerzahl und Lautstarke.

»Ein lustiges Leben” — auch mit diesem Chorsatz konnte der Verein gut gefallen. Das gewéhlte Tempo entsprach
genau dem Charakter der Melodie und wurde auch bis zum Schluf? durchgehalten. Die Intonation liel? keine Wiinsche offen.
Sowohl die kleinen kaum hdrbaren chromatischen Veranderungen als auch etwas ungewdhnliche Zeilenschliisse (Takt 30)
wurden stets sauber gesungen. Das Bemihen um die exakten ,,t-Schliisse* war deutlich zu spiren. Auf Seite vier sollten
bei ,,Steig zur®“....die halben Noten voll ausgesungen werden. Der Gesamtflul3 ist dadurch besser gewahrleistet. Die
dynamischen Zeichen wurden den Vorschriften entsprechend ausgefiihrt. Insgesamt ist der Chor auf einem beachtlichen
Niveau.

(Waldemar Rumpf 1982)

Wertungssingen am 15. April 1983 in Bodenfelde:

»Jeder auf seine Wie’'s“ ,»Rio de Janeiro, ahoi!!“

Wertung von 1983:

»Jeder auf seine Wie's“ — bei der Darbietung dieses Stiickes war wieder einmal festzustellen, daf3 der dauernde
Kontakt zwischen Sangern und Chorleiter die wesentliche Grundlage fir ein gutes Gelingen, speziell fir eine gute
Interpretation ist. Es ist die besondere Schwierigkeit dieses Chorsatzes, dalR er nicht mit einem flachigen Klang beginnt, in
dem der Chor Klangfiille entwickeln kann, sondern mit einer polyphon gearbeiteten zweistimmigen Passage. Daher klang
der Anfang auch ein wenig gehetzt und unsicher. Eine Hilfe wére es sicher gewesen, wenn mehr Zeit zum Anstimmen und
Einhdren gegeben worden ware. Der Chor muf3te sehr unvermittelt in den Ablauf hineinspringen. Der alte Glanz wurde dann
wieder sichtbar, als der vierstimmige Teil alles auffing. Hier entwickelte sich der runde, alle Stimmen gut integrierende
Chorklang, den wir von Derental kennen. Wirde dieser Satz im Zusammenhang des Gesamtzyklus vorgetragen, kédme
diese Schwache nicht so deutlich zutage. Das Tempo war insgesamt gut gewahlt, und der Charakter des Téanzerischen war
eindeutig herauszuhéren. Der Schlussakkord vor dem Ubergang zum ,,D.C.*“ war eine Mischung aus ,,E-Dur* und ,,A-Dur”,
dem eigentlichen Schlu3klang. ,,E-Dur®“ als Dominantfunktion misste deutlich her-auszuhéren sein. Trotz des zlgigen
Tempos war der Text aufgrund der guten Deklamation immer sehr gut zu verstehen. Insgesamt hat der Chor auch mit
diesem Stick, eine solide Leistung geboten und das Niveau der Vorjahre gehalten.

»Rio de Janeiro, ahoi!* — die Klangschichtung in Einleitungsteil des Satzes wurde bis auf kleine
Intonationsschwachen gut gemeistert. Das Tempo der folgenden Strophen entsprach genau dem Charakter des Stiickes. In
der ,,E-Dur“ Fassung hatten die 1. Tendre ein wenig Mihe mit den hohen Toénen. Auch hier wieder gute
Textverstandlichkeit durch gute Aussprache. Der Schlussakkord war ,terzlos®, weil die 1. Tendre warscheinlich nicht mehr
die Kraft hatten, das ,,a“ zu halten. Der Schwung der Darbietung konnte jedoch diese kleinen Unebenheiten Uberdecken.

(Waldemar Rumpf 1983)

Wertungssingen am 8. April 1984 in Bodenfelde:

»Am Brunnen vor den Tore* ,Das Standchen Liebes .Madchen*

Wertung von 1984:

Der grofRe Chor des ,,MGV Germania Derental”“ prasentierte sich in schicker Kleidung mit einem &uferst
disziplinierten Verhalten. Wahrend der Vortrage herrschten eine gute Konzentration, bedingt sicher durch das Auswendig-
Singen, und ein hoher Aufmerksamkeitsgrad seitens der Sanger. (Nett gemeinte Anmerkung: Bei so vorbildlichem Standard
stort allerdings jener erster Tenor, der beim Singen seine Arme Uber'm Bauch verschrankt halt...!

,»Am Brunnen vor dem Tore* — ist unter diesen positiven Vorzeichen zu sehen, wobei eine deutliche Steigerung
wahrend des Vortrags erkennbar war. Sang anfangs der Il. Tenor noch zu stark und Uberdeckte dadurch den Melodie
fuhrenden 1. Tenor, so wurde das Klangbild ,,zusehends* ausgeglichener; die 3. Strophe hinterlie3 den stérksten Eindruck.
Vielleicht méchte man dem Chor noch wiinschen, die ,,beruhigenden® gleichmaRigen drei Achtelnoten, die in dem Satz



sténdig wiederkehren, auch ebenso gleichmafig zu singen, wobei das rhythmisch ausgesprochen schwer ist! Aber vielleicht
versuchen Sie es einmal (Gegensatz z.B. am Ende der 2. Strophe ,,hier find’st du deine Ruh“ — im viertletzten Takt auf
»du deine“ drei gleiche Achtel, im vorletzten Takt dann nur im I. Tenor (oder gegebenenfalls in allen Stimmen) die
Triolenbewegung. Die textliche Aussprache aller Sénger ist klar und verstandlich. Hierbei gefallt die Vokalfarbung ebenso
wie die deutliche Dentalabsprache etwa bei Worten wie ,,0rt“ und ,,dort“.

»,Das Stdndchen” — steigerte sich im Verlaufe des Vortrags. Dabei wurde von Chorleiter und Chor ein klarer
Gestaltungswille sicht- und hérbar. Der wiederum hervorragenden Aussprache hétten zeilengeméfe Spannungsbdgen
zuséatzlich gut getan, indem beispielsweise die letzte Zeile der 1. Strophe (= die letzten 4. Takte) ebenso wie in der 3.
Strophe die Passage , schwing ich mich empor zu dir an den Blatterranken® wegen des nicht vorhandenen Kommas als
Spannungsbogen ohne Atemzasur durchgesungen wird. Die Verzogerungen wie der breiter angelegte Schluf tiberzeugten
vollends; hier demonstrierte der Chor herrlich seine Stimmkraft! So wurde der Vortrag insgesamt — wie auch die Zugabe
»Kalinka“ — zu einem Beweis der guten Sangkultur in Derental.

(Helmut Lange 1984)

Wertungssingen am 19. April 1985 in Bodenfelde:

»Schwer mit dem Schatzen ,Caramba, Caracho
des Orients beladen* ein Whisky*“

Wertung von 1985:

Der Mannerchor aus Derental begeisterte beim diesjahrigen Wertungs-singen nicht nur durch seine schicke
Chorkleidung, sondern rundete mit einer geschlossenen Gesangsdarbietung den Abend wirdig ab. Er gab insgesamt ein
gutes Beispiel machtigen Chorklangs, der nicht krampfhaft forciert war, sondern durch atemtechnisch gestiitzten Wohlklang
geformt wurde.

»~Schwer mit den Schétzen des Orients beladen® —die beiden vorgetragenen Werke im Satz von Otto Groll
bildeten eine thematisch abgerundete Einheit. Das Stiick ,,Schwer mit dem Schétzen des Orients beladen® geriet dabei
nicht zu einem Marschlied, sondern gab Zeugnis ab einen voll klingenden seeméannischen Charakter. Positiv gilt bei dem
ausgewahlten Satz hervorzuheben, dal? der Chorleiter — im grof3en Gegensatz zu seinen Kollegen bei vergleichbaren
Stlicken — die Klavierbegleitung dazu nahm und so den Vortrag insgesamt hervorragend abrundete. Die Intonation blieb so
versténdlicherweise konstant, konnte aber auch in der senkrechten Akkordbetrachtung stets Uberzeugen. Die
Textdarbietung war gut, die dynamischen Wechsel verliehen dem Vortrag ein Uiberdurchschnittliches Profil. Wollte man nun
unbedingt einen (kleinen) Fehler nachweisen, so der, da der I, Tenor in der zweiten Strophe den letzten Takt des III.
Systems (,,einst kam die“) mit dem dritten Takt auf Seite 11 verwechselte (,daB eine*), aber das sind wirklich schon
Kleinigkeiten......

,Caramba, Caracho, ein Whisky“ — der Chorsatz ,, Caramba, Caracho, ein Whisky” avancierte zum
angemessenen Schlusspunkt des ersten Wertungsabends. Rhythmisch préazise durchstrukturiert, deklamatorisch und
intonatorisch wiederum einwandfrei — man darf dem ,,MGV Derental“ zu dieser Darbietung nur gratulieren! Sieht man
einmal ab vom fehlenden ,,Cis” der drei Oberstimmen im zweiten Volltakt und der fehlenden Chromatik im I. Tenor (S 20,
IV. System, 2. Takt), so ist selbst in den ubrigen Details dem Chor alles hervorragend gelungen: andere chromatische
Durchgangspassagen, ein herrlicher zweiter Tenor in den Melodieteilen, ein bravouréser Schlussakkord, usw. usw. lhr
Vortrag war fur den ,,Zuhérer” ein Genul3. Als Zuschauer wiirde man sich beim Vortrag eines solchen Werkes allerdings
wesentlich freundlichere Sdngermienen wiinschen...! Also: auf ein ebenso gutes Neues im néchsten Jahr!

(Helmut Lange 1985)
Wertungssingen am 20. April 1986 in Bodenfelde:

»Jagerlied“ »Hei ja, wir Zigeuner sind da“

Wertung von 1986:

Man muf3 es vorweg sagen: Dieses war nicht nur der Schlusspunkt unter die dies-jahrigen Wertungstage, nein:
DER AUFTRITT DES MGV ,,GERMANIA“ DERENTAL WAR DER Hohepunkt!! Die Details: In schicker Kleidung trat der
Mé&nnerchor — im Gegensatz zu vielen anderen Chéren — 6konomisch und sehr diszipliniert auf; alle S&nger bewéltigten die
Chorsatze auswendig und konnten sich voll und ganz auf die Zeichen des hervorragenden Chorleiters konzentrieren. Der
Aufmerksamkeitsgrad dieses Chores mit beneidenswerter Altersstruktur war ausgezeichnet, das engagierte Singen liel? den
Funken wéhrend des gesamten Vortrags auf alle Zuhorer ,liberspringen®. Dieser Chor zeigte ein Musterbeispiel an Auftritt
und &uBerer innerer Disziplin! Daf3 letztendlich der Chorleiter vom zentralen Ort vor dem Chor mit der Stimmgabel
intonierte, soll schon fast am Rande noch lobend betont werden.



»Jadgerlied” —das ,Jagerlied“ im Satz von Quirin Rische war ein voller Erfolg. Unter exakter Beachtung aller
dynamischen Zeichen musizierte der Chor hier ein Volkslied, das fur den Zuhdrer aufgrund der dargebotenen Transparenz
und des pointierten Zuschnitts ein Ohrenschmaus wurde. Trotz der Fahigkeit zu méchtigem Klang litt nie darunter die
Ruckfiihrung auf einen subtilen Vortrag mit hohem Differenzierungsgrad. Bestechend die lyrischen (und aul3ert sauberen)
Tenore, abgerundet und wohlténend die BalRgruppe, die sich in einem “satten“ Ende chorisch vereinigten. Laft sich noch
etwas verbessern? Nehmen Sie’s als zusatzliche Anregung zur Optimierung: Die 2. Seite 1aRt sich in ihrer Gesamtheit evtl.
noch verbessern, indem man die Aussprache noch mehr akzentuiert und Wortfolgen wie ,,da / ist“ oder ,,muB / ich* griffig
voneinander absetzt = man muf3 das zweite, mit Vokal anlautende Wort neu ansprechen.

»Hei ja, wir Zigeuner sind da“ — gleiches gilt auch flr den zweiten Vortrag ,,Hei ja, wir Zigeuner sind da“, auf
der 2. Seite kann die Passage ,,wo / es / uns ....“ noch deutlicher wortmaRig voneinander getrennt werden. Doch damit ist
auch hier jegliche negative Kritik erschopft: dieser 2. Vortrag war namlich eine Glanzleistung! So gelangen vorziglich die
Abstimmungen mit dem Klavier. Selbst die schwierigen Passagen im V. System wurden grandios gemeistert. Tolle
Eintelstimmen setzten mit ihrem wunderschonen Timbre dem Gesamtklang eine leuchtende Krone auf — keine
Selbstverstandlichkeit; denn in anderen Chéren klingen Einzelstimmen oft eher penetrant heraus. Wieder strukturierte der
Chor durch gelungen dynamische Phrasierungen: In diesem herrlichen Chorsatz verspirte man mit Eifer und Freude ein
gekonntes Miteinander — Musizieren aller Sanger! Wahrhaftig ein begeisterter Mannerchor.

»Rheinischer Fuhrmann“ — und es sollte eine (scheinbar unwesentliche) Kleinigkeit hinzugefiigt werden: Wie sehr
sich der Chor — zumal vor Publikum — auf das Singen selbst konzentriert, wurde daran deutlich, wie unauffallig am Ende die
Noten zum abschlieBenden ,,Rheinischer Fuhrmann* verteilt wurden. Noch wahrend der Abschluworte vollzog sich diese
Handlung, und schon war der Chor wieder singbereit. Und er beendete diesen Abend auch mit diesem Stiick wie seine
beiden vorausgegangenen Vortrage:  GrofRartig!!!

(Helmut Lange 1986)

Wertungssingen am 20. April 1987 in Bodenfelde:

»Ave Verum“ ,,Die Himmel rithmen*

Wertung von 1987:

Im Grunde ist es allen Chdren zuzumuten, was der Mannerchor Derental, bei dem diesjahrigen Wertungssingen
vorbildlich demonstrierte: Die zwei Vortrage lassen sich auch ,,auswendig“ singen, kommt dieser Tatbestand doch der Auf-
merksamkeit und letztlich der musizierenden Einheit von Chor und Chorleiter zugute!

»Ave Verum“ —das ,,Ave Verum*“ von Mozart wurde um ca. einen halben Ton tiefer intoniert. Anbetracht der
Gipfeltdne fur den I. Tenor in der SchluBphrase mag diese Mafl3nahme richtig sein; angesichts der ausbleibenden Il. Basse
in den Tiefen gerade der 1. Seite sollte man vielleicht doch die Original-Tonart belassen. Der Chor beherrschte dieses
Stick, und der Kenner solcher Stiicke weil3, welche Intensitdt notwendig ist, um diesen Vortrag harmonisch weitge-hend
sauber und in den exponierten Einsatzen einwandfrei zu musizieren. Dem ,,MGV Germania“ gelang dies, wenngleich auf
Seite 2. im |. System der letzte Takt harmonisch ,,wackelte“ und die I. Tenore ihren letzten Solo-Einsatz viel zu kréaftig
intonierten. Hier wurde das angegebene Piano (bergangen, mdglicher-weise ,,aus Angst“ vor den nachfolgenden
Tonhéhen. Doch sollte gerade dieser Einsatz in der reinen Kopfstimme intoniert bleiben, weshalb dann auch die hohe
Passage, sicher und sauber durchgestanden werden kénnte. Hinsichtlich der Aussprache des lateinischen Textes mdchte
man als Hilfe hinzufligen, daR der O-Laut im letzten Wort der ersten Seite bei ,,ho-mi-ne“ nicht abgedunkelt, sondern offen
deklamiert werden muR, also das ,,0“ wie im Wort ,,Hoffnung“ gesungen wird. Im Ubrigen war der Text auRerordentlich
versténdlich und sanglich vorgetragen.

Die Himmel riihmen“ — mit seinen zweiten Vortrag ,,Die Himmel riihmen“. setzte der ,,Derentaler Mdnnerchor*
einen wurdigen Schlusspunkt unter die diesjahrigen Wertungstage. Lobenswert die unaufdringliche, aber klare Leistung
durch die Klavierbegleitung, die zu keinem Zeitpunkt den Chorklang zudeckte. Ganz hervorragend die dynamische
Gestaltung zum tragenden Element eines guten Vortrags, der einer Korrektur nur noch in den Einsétzen des Il. Basses auf
Seite 3. in den Spannungsbdgen bis hin zum Durchhalten beim abschlieflenden ,seine“ Gnade, und gelegentlich in der
Atemfuhrung bedarf. Ansonsten verdient diese Sangeskunst eine besondere Anerkennung!!

(Helmut Lange 1987)

Wertungssingen am 20. April 1988 in Bodenfelde:

»Wenn die Bettelleute tanzen“ ,Wer recht in Freuden wandern will“

Wertung von 1988:




»,Wer recht in Freuden wandern will“ — aus der Distanz von einigen Jahren kann man sagen, daf der ,,MGV
Derental“ nichts von seinen bekannten Qualitdten verloren hat! Ein groes Plus ist nach wie vor der wohltuend
ausgeglichene Gesamtklang. Hier hért man ein echtes Miteinander von vier gleichberechtigten Stimmen. Der erste Tenor ist
in der Lage, auch in den kritischen Hohenlagen mit dezenter Stimmgebung zu singen und im Bedarfsfalle die Kopfstimme in
der richtigen Weise einzusetzen. Der zweite Bal3 gibt dem Gesamtklang ein sehr solides und wohlklingendes Fundament. In
diesen Rahmen passen sich die Mittelstimmen mit viel Musikalitat ein. In der Textbehandlung wird das Bemiihen um exakte
Aussprache deutlich. Sehr schén wie die Endsilben in der richtigen Weise aufgefangen werden. Bei den Ubergéngen in
andere Tonarten kommt nie die Angst auf, ob der Chor wohl auch richtig ,landet“. Die Konzentration, mit der alle
Mitwirkenden bei der Sache sind, weist auf die richtige sangerische Einstellung hin, die sich in vielen ,,musikalischen
Schlachten* entwickelt hat. Mit dieser Bereitschaft kann ein Chorleiter seine musikalischen Vorstellungen realisieren.

»,Wenn die Bettelleute tanzen® — auch bei dieser Darbietung bestétigte sich das Gesamtbild. In diesem Stick
wurde besonders die dynamische Leistungsfahigkeit deutlich. Alle Vorgaben in diesem Bereich, das Crescendo, oder das
Decrescendo, der schnelle Wechsel der Lautstérkegrade, alle diese Dinge wurde, mihelos gemeistert. Auch hier die
Modulationen sehr exakt und mihelos. Bei der ,,Summstelle* auf Seite 3. hért man die beiden Oberstimmen im Vergleich
zur Melodie nicht genug. Hier misste noch etwas Ausgleich geschaffen werden. Entweder wirklich zuriick mit der
BalRmelodie, oder Sie versucht es mit der Tonsilbe ,,Du“, wie vorgeschlagen. Mit lhrer Darbietung haben Sie deutlich
gemacht, da auch Mannerchorgesang Zukunft hat!

(Waldemar Rumpf 1988)

Wertungssingen am 16. April 1989 in Bodenfelde:

»Ade, jetzt muB ich scheiden* ,Wanderschaft*

Wertung von 1989:

Die stattliche Sangerschar aus Derental sorgte beim diesjahrigen Wertungssingen des (SSB) Sollinger
Sangerbundes einmal mehr fir einen guten Auftritt. Gemeint ist dies zunéchst im wortlichen Sinne; denn hier trat — in
akkurater Kleidung — ein Chor tatséchlich auf!

»Ade, jetzt muBl ich scheiden“ — umso mehr verwunderte es, daf’ der Einstieg in den ersten Vortrag ,,Ade, jetzt
muB ich scheiden®“ misslang. Obgleich einstimmig im Einstieg — fand der Chor eingangs nicht gleich zu seiner gewohnten
Souveranitat, fast ware er sogar im lll. System noch ,,ausgestiegen”, als die Einsatzerfolge zwischen den beiden Tendren
und dem I. BaR nicht stimmten. Doch gewann der Mannerchor Zutrauen und gestaltete spatestens mit Beginn der zweiten
Strophe dieses Chorwerk. Jetzt wurde mit einander musiziert, dynamische Wechsel erbrachten Profil. Und sicher lag der
Hohepunkt dieser Darbietung in der SchluBgestaltung der 2. Strophe, die intonationsmaRig vertikal und horizontal sehr
sauber gelang. In der 3. Strophe wurde die deutliche Eintriibung durch das As (auf das Wort ,Tod“) im 1. Ba® noch etwas
verfehlt; doch war denn der Abschlul? wieder gut anzuhtren, in dem die Fermaten des letzten Taktes auch genau
beriicksichtigt wurden.

»,Wanderschaft“ — der Vortrag der ,Wanderschart lebte vor allem von dem méachtigen und trotzdem dynamisch
variablen Chorklang. Freilich winschte man sich manchmal noch mehr Vokalklang bereits das Wort ,,Das“ im Auftakt ist —
wie viele andere Worte auch — zu ,flach® angesetzt. Vielleicht sollte man die Lautstarke vom Ende des II: Systems an noch
mehr zuriicknehmen, um sich im IV. System dann noch wirkungsvoller steigern zu kdnnen, doch der Chor ja schon
unmittelbar darauf (und im letzten System), dal3 er dynamisch angabengetreu vorzugehen weil3. AuRerordentlich positiv zu
bewerten ist die Tempoveranderung vor allem in der 3., 4, und 5. Strophe, weil man sicherlich finf Strophen nicht im glei-
chen Tempo vortragen sollte. Hier beweisen Chorleiter und Chor textgeméaflen Einfallsreichtum und eine bedeutsame
Fahigkeit zur beifallswiirdigen Umsetzung. Eventuell sollte man im Schlussakkord — obwohl nicht vorgesehen — nach soviel
machtigem Chorgesang doch einen Vierklang erklingen lassen, also zusatzlich von ein paar Sangern die Quinte singen
lassen: Die Wirkung wiirde noch gesteigert.

(Helmut Lange 1989)

Wertungssingen am 4. Mai 1990 in Bodenfelde:

,Pferde zu viere traben“ »In der Friihe*.

Wertung von 1990:

Es bleibt ein auffalliges Merkmal dieses guten Mannerchores das er sich mit einer beneidenswerten Altersstruktur
prasentiert: Mégen deshalb die jingeren Mitglieder dieses Chores die Freude am Singen und damit das Teilhaben am
Erfolg nicht verlieren.



»Pferde zu viere traben“ - Weiterhin gilt es lobend hervorzu-heben, dal’ der Derentaler Mannerchor seine Werke
auswendig vortrug. Ist das zweite Stick ,,Pferde zu vieren traben®“ noch hinlanglich bekannt und dem traditionellen
Mannerchorfundes entnommen, so stellt die zuerst vorgetragene Komposition ,,In der Frithe®“ schon weiter reichende
Anspriiche. Doch fordert ein mdgliches Auswendig singen nicht nur den Kontakt zwischen Choristen und Chorleiter, es hebt
sicherlich auch den aufBeren Gesamteindruck und weil hier das eine zum anderen nicht so recht passen will, erlauben Sie
mir an dieser Stelle auch eine kritische Bemerkung zur Form des Auftretens: Es wirkt auf den Zuhdrer reichlich vulgar, wenn
92% (! ) mit einem offenen Sakko singen; Sie verderben sich ja dadurch im formalen Bereich die an anderer Stelle
gewonnenen Sympathie!

»In der Friihe” Inhaltlich konnte der Chor beim Wertungssingen ein weiteres Mal Uberzeugen. Mit der
anspruchsvollen Literaturwahl ,,In der Friihe* zeigte der Chor seine Fahigkeit zur Weiterentwicklung. Wenn wahrend des
Vortrags die Intonation auch ein wenig absackte (etwa 1/3 Ton), so konnte die Gesamtdarstellung dieses lyrischen Textes
doch Uberzeugen. Dies lag vor allem an der hervorragenden dynamischen Entwicklung, die der Vortrag erfuhr; und sicher
kommt einer solchen Uberdurchschnittichen Umsetzung die dem Chor innewohnende Substanz zugute: Man spirt das
Engagement und die Singfreude aller Chormitglieder! Das Tessiner Volkslied im Satz von P. Zoll konnte ebenfalls gefallen.
Hier stimmte die Intonation ausnahmslos, und der Vortrag zeigte ein groRes Spannungsspektrum vom Pianissimo bis zum
Fortissimo. Vielleicht geraten innerhalb der Textzeilen manche Vokale noch zu falsch; bei Worten wie ,,bald“ oder ,,Glanz*
wird das ,,A“ noch zu wenig ausgesungen, die Konsonanten werden Ubervorteilt. Anderseits bleibt selbst im Forte der
Chorklang sehr homogen und rund; und auch abschlieBende Akkorde besitzen eine gute Festigkeit, die dem Chorklang
nattrliche Ausstrahlung verleihen. Immer ist die Schlusswirkung des Vortrags enorm — und doch Kultiviert!

(Helmut Lange 1990)

Wertungssingen am 3. Mai 1991 in Bodenfelde:

»Turmerlied“ ,von den zwei Hasen*

Wertung von 1991:

Mit seinem gewohnt méchtigen, runden Klang préasentierte sich der MGV aus Derental, beim diesjahrigen
Wertungssingen. Er sang auswendig und wuf3te durch sein geschlossenes Auftreten zu liberzeugen. Eine formale Korrektur
sei jedoch vorab erlaubt. Die beiden auRfen stehenden Sanger der ersten Reihe mis-sen Uber den gegenseitigen
Blickkontakt die Enden des Chores symmetrisch zum Chorleiter ausrichten. Hier war der erste Tenor weiter
»herumgezogen“ als der zweite Baf3. Aber dies ist wirklich nur eine Kleinigkeit.

» Tarmerlied” Das groRe Lob bezliglich der Wertungsvortrage gilt dieses Mal der Literaturauswahl. Mit den
sTurmerlied“ und dem kecken Satz ,Von den zwei Hasen“ (bernahm der MGV Derental fir alle Chore eine
Vorbildfunktion, zumal sich in beiden Satzen anspruchsvolle Aufgaben stellen, die vom Chor intonationsmaRig, rhythmisch
und melodisch zu bewaéltigen waren. Und der Chor tat dies in guter Manier. Freilich — und das bestétigte sich bereits beim
einleitenden ,,SangergruB“ — kann die groe Zahl der Sanger nicht Uber einzelne unterlaufene Tonprobleme
hinwegtauschen. Waren es einleitend die abwarts gerichteten Quint-Spriinge im zweiten Bal (,,die ihr tonet“ und ,,Werk
und Leben®), so sind es beim ersten Wertungslied gleich beide Basse, die die Passage ,,zum Schauen bestellt”“ am Ende
des I. Systems véllig verpatzen, und in der Folge (z.B. Il. System, letzter Takt) fehlen die Durchgangsténe im zweiten BalR
vollig. Hier gilt es, durch Richtig-stellungen dem runden Gesamtklang des Chores ein absolut sicheres Fundament zu
geben. GroRRartig dagegen gestaltete der Mannerchor die dynamischen Wechsel. Hier offenbart sich Singvermégen mit
treffendem Gestaltungswillen! Aber der zweite Baf3, braucht zwingend eine Sonderprobe (vgl. Sie bitte die Tonfolgen beim
Seitenwechsel — ohne den zweiten BaR!)

»Von den zwei Hasen® Die Geschichte von den zwei Hasen wurde gut interpretiert und nuanciert dargeboten.
Hier wiinschte man sich ebenfalls ein noch deutlicheres Aussingen der Viertel-Notenwerte (Seite 3, Il. System, 2. Takt) und
ein grolleres ,Zuriickgehen“ ins Pianissimo am Ende der Seite 3. aber es macht Spal3, diese hervorragende
Literaturauswahl zu héren und die Freude an Singen bei den Ausfiihrenden zu beobachten. Bei der Beseitigung der
aufgezeigten Fehler wird man sich auch weiterhin auf die Auftritte dieses Mannerchores freuen. Und wagen Sie sich bitte
weiterhin an solch ausgefallene Mannerchorliteratur.

(Helmut Lange 1991)

Wertungssingen am 28.Marz 1992 in Bodenfelde:

,Die Nacht* ,»O du lieber Augustin®

Wertung von 1992:

»,Die Nacht”“ — Schubert-Chorsatze sind eigentlich wunderschdne Stiicke. Ihre wirkliche Schonheit erschlie3t sich
aber immer erst, wenn der Chor die Vielzahl von Schwierigkeiten im Griff hat. Ganz besonders schwierig sind die langsam,



getragenen Stilicke. Bei dieser Interpretationskonzeption war der Chor in vielen Bereichen Uberfordert. Die
Intonationsschwierigkeiten hatten zwei Griinde: Beim Anstimmen genugt es nicht einmal kurz die Téne fir die einzelnen
Stimmen erklingen zu lassen. Es muf3 einmal der volle D-Dur-Klang hérbar werden, damit der Chor ,in der Tonart“ ist.
Aufgrund der Tatsache, daB besonders der zweite BaB in seiner Tongebung viel zu stark gedrosselt war, hatten die ibrigen
Stimmen Uberhaupt keine harmonische Orientierung mehr. Ein planloses Umherschweifen war die Folge. Wenn man mit
einem zahlenmaRig starken Mannerchor arbeitet, sollte man sich immer wieder vor Augen fuhren, daf man es nicht mit
einem Blockflétenquartett zu tun hat! Lautstarke ist immer relativ, es miussen die Verhaltnisse innerhalb der Skala stimmen.
Dieses Drosseln von Einzelstimmen hat weiterhin zur Folge, dafl sich der Chorklang nicht entwickeln kann, die
Einzelstimmen kénnen sich nicht einbinden, in diesem Falle wurde der Klang sehr kopflastig, weil das Fundament fehlte. Bei
dem gegebenen Tempo ist konzentriertes Atmen die Voraussetzung fiir das erforderliche Legatosingen, das wiederum den
harmoniebetonten Satz Uberhaupt erst zum Klingen bringen kann. Vergessen Sie auch bitte nicht, daf eine saubere
Aussprache eine Hauptvoraussetzung fiir eine gute sangerische Leistung ist.

»O du lieber Augustin“ — etwas besser konnte sich der Chor mit dem zweiten Stiick présentieren. Insgesamt
konnte sich mehr Klang entwickeln, weil der Gesamtklang stimmiger war. Trotzdem waren auch bei diesem Stick die
Intonationsschwéchen nicht zu tberhdren, besonders an den Stellen, wo ohne vorbereitende Modulation eine neue Tonart
erreicht wird (z.B.T.55). Der Mollteil (T.39-45) war kein sauberes Moll. Diese Stellen missen nachgearbeitet werden.
Punktierte Achtel nicht egalisieren! Wir hoffen, den Chor im nachsten Jahr in der alten Form wiederzufinden.

(Waldemar Rumpf 1992)

Wertungssingen am 7.Mai 1993 in Bodenfelde:

,»,O du schéner Rosengarten“ ,Marina“

Wertung von 1993:

Der Auftritt des Derentaler Mannerchores beim diesjahrigen Wertungs-singen zéhlte einmal mehr zu den positiven
Héhepunkten dieses Ereignisses. Die Prasentation insgesamt iberzeugte: die Literaturauswahl geniigte einem angemes-
senen Anspruchsniveau, der duf3ere Eindruck (von der Kleidung bis zum auswendig singen) stimmte, und nicht zuletzt
zahlten beide Vortrdge zu den besonders horens-werten Klangbildern, was der auffallend kréaftige Beifall der Zuhérer
nachhaltig unter-strich.

,»O Du schéner Rosengarten® - Mit dem LiBmann-Satz des Volksliedes ,,O Du schéner Rosengarten®“ entwarf
der MGV Derental ein sehr homogenes und deshalb kultiviertes Klangbild. Von besonderer Aufmerksamkeit und innerer
Anspannung getragen, entstand ein Vortrag, der insbesondere durch das exakte, wohlklingende Aussingen der Notenwerte
und Linien geprégt war. Vorurteile gegen Méannerchére, die sich allerdings oft durch entsprechend vulgares Singen
bestéatigen lassen, wurden hier im Keim erstickt, weil dieser Chor mit seinen souverdnen Leiter die Musik (und eben nicht
sich selbst) in den Vordergrund stellte! Bei alledem blieb die Intonation auf3ert sauber. Auch dieser positive Tatbestand
resultiert aus einer gesicherten Atemfiihrung und letztlich einem engagierten Singen; bis in nahezu alle Nebensilben hinein
spurte man den Willen zur Tonfihrung und Klangentfaltung. Immer blieb die melodiefiihrende Stimme domi-nant, Sprach-
und Notentext wurden sicher beherrscht. Vielleicht mdchte man dem zweiten Bal} noch etwas mehr Prdgnanz wiinschen,
zumal vor allem in der Coda (im Einstieg und im ,exakten® Abwértssprung zum vorletzten Takt) das Klangbild etwas diffuser
wird. Auch sollten die AbschluB3takte (einer liebenswerteren End-wirkung wegen) dynamisch noch etwas zurlick genommen
werden.

»,Marina“ - Der zweite Vortrag (das Tanzlied ,Marina“ von Kempkens) offenbarte eine andere Seite dieses
Mé&nnerchores, namlich mit &uR3erlich erkennbarer (und hérbarer) Freude Musik umzusetzen. Freilich hatte dieser Chorsatz
eine mindere Schwierigkeit. Doch liegt die Funktion hier — zumal bei der inspirierenden Klavierbegleitung durch die Gattin
des Dirigenten — in den Charaktermerkmalen ,,Lebensfreude® und ,,Klangfrische*, die der Chor beeindruckend realisierte.
Gewil3 verfuhrt die Leichtigkeit des Satzes hinsichtlich einer auch hier klingenden Aussprache zu mancher Konsonanten-
Ubertonung (,,Tann-zen*“), und fehlende Téne des zweiten Basses (beim nicht ganz korrekten Einsatz des Ill: System und
den beiden Terz-Gestaltungen im jeweils dritt- und vorletzten Systems) werden méglicherweise ignoriert: Hier lieRe sich der
stimmige Klang noch verbessern. Der bravourdse Schluf? dagegen ist kaum besser zu gestalten!!!

(Helmut Lange 1993)

Wertungssingen am 22. April 1994 in Bodenfelde:

,»Am Ufer* »S0 ein Tag“

Wertung von 1994:

»~Am Ufer — der MGV Derental kann also doch noch dynamisch diffe-renziert einsingen! Diesmal bekamen wir
wieder ein gesundes Forte und ein gefél-liges Piano zu héren. Trotzdem mussten Sie jetzt weiter an dem Problem arbeiten,



damit z.B. das Forte auch wirklich klingt. Der richtige Klang hat zwei Grundlagen: einmal die Behandlung der Sprache, und
besonders der Vokale, Klinger und Ver-schlusslaute. Sprache beim Singen ist immer ,,Hochsprache“ und nie ,Umgangs-
sprache®, und solange diese Tatsache nicht beachtet wird, hért man immer Laut-starkeabstufung. Der andere Punkt wére
die Einbindung der einzelnen Chor-stimmen und der Einzelstimmen der S&nger. Nichts darf herausfallen, der ausge-
glichene Chorklang ist das oberste Gebot. Beim vorliegenden Chorsatz kann der erste Teil gut gefallen, er ist geschlossen
und rund, das Bemiihen um gute Aus-sprache ist immer gegenwartig. Dagegen fallt der zweite Teil sehr stark ab. Beson-
ders der erste Tenor hatte seine Miuhe mit den hohen Ténen, die, wenn sie langer ausgehalten werden muften, sehr
schnell ihre Substanz verloren. Die anfangliche Skepsis Uber den Wert des Stuckes schwand bei uns gegen Ende hin
immer mehr. Es hat durchaus seine Berechtigung bei einem Wertungssingen!

,»S0 ein Tag” — den letzten Satz im vorigen Abschnitt kann man nicht ungeprift auf dieses Stiick Ubertragen. Was
meinen eigenen Geschmack anbetrifft, so wirde ich sagen, das Stiick pafit zu jeder geselligen Veranstaltung, zu jedem
Liederabend. Nur nicht zu einem Wertungssingen. Bei diesen Gelegenheiten stellen wir uns mit unseren Inhalten der
Offentlichkeit. Sehr viele Zuhérer sind durchaus in der Lage, sich ein Urteil zu bilden iiber Wert oder Unwert eines Stiickes.
Nach diesen Erfahrungen des Publikums werden unsere kinstlerischen Anspriiche beurteilt. Dieses Problem beriihrt in
keiner Weise die Darbietung durch ihren Chor. Es war fast alles richtig, das Tempo stimmte, alle waren mit Spannung dabei.
Nur das Fragezeichen nach dem Wert des Stlickes bleibt erhalten und ist auch durch eine perfekte Darstellung nicht aus
der Welt zu rdumen.

(Waldemar Rumpf 1994)

Wertungssingen am 10. Mai 1996 in Bodenfelde:

»Was glinzend der Friihling“ »Im Prater bliih"'n wieder die Baume*“

Wertung von 1996:

»,Was gldnzet der Friihling“ — mit groRer Aufmerksamkeit waren alle S&dnger wéhrend der Darbietung dieses
Chorsatzes auf das musikalische Ge-schehen konzentriert. Der Chorleiter wurde auf diese Weise in die Lage versetzt, seine
musikalischen und gestalterischen Vorstellungen in Klang umzusetzen. Das gewahlte frische Tempo entsprach genau dem
Charakter der Melodie und wurde auch bis zum Schluf3 exakt durchgehalten. Rhythmisch prézise war die Gestaltung der
Triolen, die den Charakter der Melodie préagen. Alle Sanger bemuihten sich durchgehend um eine gute Aussprache. Achten
Sie noch etwas intensiver auf die Lautkombinationen (Vokale/Konsonanten) an den Zeilenenden. Hier kdnnte noch mehr
Wohlklang entstehen, wenn diese Zielpunkte noch konzentrierter behandelt wirden. Im Gesamtklang ist die Stimme des
zweiten Tenors oft nicht genau zu identisieren. Da diese Stimme nur schwach zu héren ist, kann sich der Gesamtklang oft
nicht voll entfalten. Beachten Sie bitte auch ganz besonders die zweistimmigen Stellen auf der ersten Seite. Da diese
Stellen vollig freiliegen, ist natirlich auch jede Trubung sofort zu registrieren. Es gibt so einige Passagen im Stick, da
erscheint der ,,alte Glanz*“ wieder, z. B. am Anfang der vierten Zeile. Hier entfaltet sich der Chorklang in sehr positiver
weise. Fur die Zukunft kdnnte es ein Ziel der Arbeit sein, die gesamte Breite der dynamischen Mdglichkeiten zu trainieren.
Neben dem ge-sunden Forte mul auch ein ebenso gehaltvolles Piano stehen. Ein schénes Stiick in ansprechender Weise
dargeboten!

,»Im Prater bliih’'n wieder die Bdume*“ — auch bei der Darbietung dieses bekannten Stiickes blieben im Bereich
der Tempogestaltung keine Wiinsche offen. Insgesamt erschien der Chorklang etwas ausgeglichener. Es blieb jedoch nicht
ver-borgen, dafd viele Noten, die im. Notentext stehen, einfach nicht zu héren waren, besonders 2/4 Takt-Teil. ware die sehr
ansprechende Klavierbegleitung nicht gewesen, die den Gesamtklang freundlich einhillte, hatte auch der weniger geschulte
Zuhorer die Schwachstellen heraushoren konnen. Kontrollieren sollten Sie auch noch einmal alle die Stellen, wo die
Harmonie von C-Dur nach Des-Dur wechselt. Diese Stellen klingen noch etwas ,,mulmig“ und kénnen noch nicht so ganz
Uberzeugen. Vorsicht auch bei den Woértern ,,Baume®“ und ,,Traume“! Nicht vom oberen zum unteren Ton
herunterrutschen. Gefallen konnte die rhythmische Gestaltung, besonders der Takte 9-26. die punktierten Notenwerte
wurden immer exakt ausgesungen. Auch diese Stlick bekamen den verdienten Publikumsbeifall, auch wenn der Fachmann
noch einige Wunsche offenbleiben.

(Waldemar Rumpf 1996)
Wertungssingen am 9. Mai 1997 in Bodenfelde:

»Sehnsucht nach Virginia“ ,Blankenstein-Husar*

Wertung von 1997:

In schicker (Neuer?) Kleidung présentierte sich der Mannerchor aus Derental beim diesjahrigen Wertungssingen,
angeleitet von einer lyrisch-klangvollen und reinen Intonation seines Chorleiters Bernd Schibeler.



Nach solch schoner Tonvorgabe ist man anschlieBend etwas enttauscht von dem weniger klangvollen Singen (die
Vokale klingen kaum aus!) und vielen kleinen Text-Irritationen seitens der Sanger. Schon beim Sangergrul? vorab hatte es
diese Textunsicherheiten im Detail gegeben. Diesbeziiglich wollen Sie die betreffenden Passagen den Ton-Kassetten
entnehmen. Bei noch fehlender Textsicherheit war das angegangene Tempo zwangslaufig zu schnell (Metronom-Vorgabe:
Viertel = 541 Tempo: 116!!!!), wobei der sehnsuchtsvolle Western-Charakter nicht horbar wurde. Auch ein runder
Mannerchorklang, kann sich bei diesem Tempo kaum entwickeln, harmonische Feinheiten waren dabei nicht ausgekostet.
Widmen sie sich bitte diesbeziiglich vor allem der Toéne, die durch ein Vorzeichen fiir harmonische Veranderungen
verantwortlich sind. Und selbst die beiden Halben der Bésse (ll. System, 1. Takt) sowie die Tonfolge des zweiten Basses im
IV. System bedurfen (noch) der sicheren, wunderschon auf Vokal aufgehaltenen Gestaltung. Bitte vergessen Sie nicht, bei
angemessenem Tempo alle Vokale — und sei es ruhig etwas derb — wirklich auszusingen und runden Kérperklang zu
entwickeln; Sie werden an sich selbst beobachten, wie sicher Sie plétzlich das Stiick beherrschen und wieviel Spal3 lhnen
seine Wiedergabe macht.

»Blankenstein-Husar“ - Auch der zweite Wertungsvortrag ,,Blanken-stein-Husar*“ war gekennzeichnet durch zu
viele kleine Unsicherheiten, kann man andererseits doch das grof3e chorische Engagement ablesen an der lupenreinen
Intonation. Auch hier gilt es, zuerst die zweiten Basse noch sicherer zu machen, zumal erkennbar ist, daf3 die dritte Strophe
die gelungenste war. Gewil fallt es schwer, die rasche Sprache in der Tiefe entsprechend klar nachvollziehen, doch muf3
der zweite Bass im 3. Takt korrekt nach oben gefuhrt werden, um auf der Z&ahlzeit vier dieses Taktes das ,,C*“ uni sono mit
den dbrigen Stimmen zu erreichen. Wahrend man in der 1. Strophe zwischen Takt 4. und 5. (in der Pause) ein leichtes
Stimmzucken der Basse wahrnimmt, so gelingt die Ziffer 1 der Seite 4. (und damit der Ubergang in die Weiderholung des
Refrains) in keiner Strophe. Diese ungebihrliche Schwierigkeit dieses Taktes sollte man ausmerzen, indem der zweite Bal3
die Rhythmik der Tenére mit Ubernimmt! Gestaltend und letztlich mit viel Singfreude bringt der Chor das Stiick zu Ende.
Dieses wollen Sie sich — bei aller Korrektur — in jedem Fall erhalten.

(Helmut Lange 1997)

Wertungssingen am 23. April 1999 in Bodenfelde:

»Die lust’gen Musikanten“ »Radetzky-Marsch®.

Wertung von 1999:

»,Die lust’'gen Musikanten“ — nun ist der Gesamtklang des Chores wieder so zu héren wie man ihn aus den
zurtickliegenden Jahren kennt: zupackend und kraftvoll! Mit gré3ter Konzentration und mit viel Engagement waren alle
Sanger bei der Sache und brachten auf dieser Grundlage ein gut anzuhérendes Ergebnis zustande. Der Kontakt zwischen
Chorleiter und Séngern war durchgehend gut. Auf dieser Basis konnte sich ein gutes Ergebnis entwickeln. Der Chorklang
war insgesamt ansprechend und gut ausgeglichen. Es fiel keine Stimme aus dem Gesamtrahmen heraus. Der erste Tenor
konnte durch den Einsatz der Kopfstimme noch etwas mehr Weichheit in den Klang bringen. Es wurde stellenweise mit
zuviel Kraft gesungen. Das Auffangen der Zeilenschliisse darf nicht vernachlassigt werden. Eine Stelle mag fur viele andere
stehen: Anfang dritte Zeile ,,also bald“. Das letzte Achtel wird weggerissen und nicht mit der notwendigen Aufmerksamkeit
behandelt. Erstaunlich konsequent die Behandlung der punktierten Achtelnoten. Diese Rhythmuswerte wurden bis zum
Schlul? des Stiickes exakt und ,,ohne Schwund“ in der richtigen Weise gesungen. Erstaunlich auch, mit welcher Sicherheit
der Chor mit dem Tonartwechsel in die Unterterz ist. Man hatte als Zuhérer nie das Gefiihl, dal3 es sich um eine schwierige
Stelle handelt. Auch die Landung in die Originaltonart war gut gelungen. Die leichten Intonationsschwéchen am Anfang der
zweiten Seite waren jedoch nicht ganz zu Uberhéren. Hier sollte noch einmal nachgearbeitet werden. Das durchgehende
Bemihen um eine gute Aussprache und um dynamische Gestaltung konnte gut gefallen. Eine Insgesamt ansprechende
Leistung, die mit viel Beifall seitens des Publikums bedacht wurde.

»Radetzky-Marsch” — auch mit dem Beitrag zum Strau3-Jahr konnte der Chor sein Publikum gewinnen. Das
Stlick ist so aufgebaut, dal3 die vom Klavier gespielte Grundmelodie vom Chor harmonisch geleitet wird, wahrend im
zweiten Teil die Melodie mehr den Chor Ubertragen wird. Aus diesem Aufbau ergibt sich, daf3 der Chor die Begleitung im
ersten Teil sehr zurlickhaltend zu singen hat, denn das ,,Wesendliche“ ist in diesem Teil dem Klavier zugewiesen. Der
Chor hat nur Stiitzfunktion. Im Trioteil, wo der Chor die Melodie Gbernimmt, sollte neben dem Pianosingen (Trios sind fast
immer im Pianobereich angesiedelt) besonders das Legato-singen beachtet werden. Es muR3 festgestellt werden, daf’ der
Chor diese Vorgabe gut beriicksichtigt hat. Auch hier war wieder das Bemiihen um eine gute Aussprache zu spiren. Es
sollte beim Singen immer bedacht werden, daf? die gute Sprachbehandlung zu 50% die Qualitéat des Chorklanges bestimmt.

(Waldemar Rumpf 1999)

Wertungssingen am 5. Mai 2000 in Bodenfelde:

»Ein kleines Malheur* ,Die 12 Romer*

Wertung von 2000:




»Ein kleines Malheur” — bei einem solchen Lied, in dem eine Geschichte erzahlt wird, ist es ganz besonders
wichtig, da der Text immer gut ausgesprochen wird. Dieser Forderung konnte der Chor durchgéngig entsprechen, denn
alle Sanger bemiihten sich um eine gute Aussprache. Darauf sollte der Chor auch in Zukunft sein Augenmerk richten, denn
die Aussprache ist nicht nur eine Voraussetzung fiir eine gute Textverstandlichkeit, sondern eine intensive Behandlung der
Konsonant- und Vokalklange ist auch eine nicht zu unterschétzende Voraussetzung fir einen ansprechenden Chorklang.
Jeder Buchstabe braucht seine spezielle ,Zuwendung®, besonders an Zeilenschliissen.

Alle Sanger waren mit grolem Engagement bei der Sache. Der Kontakt zum Chorleiter war durchgéngig
vorhanden, so dass dieser seine musikalischen Vorstellungen immer gut umsetzen konnte. Sie sollten den ganzen Satz
noch einmal auf Klangsauberkeit durchhéren. Es ist ganz eindeutig so, dall markante Stellen, die auch jeder Zuhorer
registriert, oft unsauber gesungen sind. Héren Sie sich daraufhin den SchluRklang an, oder den Zeilenschlu3 im Takt vier.
Es sind dies nur zwei Beispiele, es gibt derer noch einige mehr.

Der Chor ist in allen Stimmen gut besetzt, daraus ergibt sich ein an-sprechender, kraftiger, aber immer
transparenter Chorklang, aus dem keine Einzelstimme heraus fallt. Gut vorstellen kénnte man sich eine noch
differenziertere dynamische Gestaltung. Es dominiert das Forte! Aber ein Forte kann dann nur als solches registriert
werden, wenn auch ein echtes Piano vorhanden ist.

»,Die 12 Rémer“ — auch mit diesem Vortrag konnte der Chor einen insgesamt positiven Eindruck hinterlassen. Fiir
den Horer wurde sehr schnell deutlich, daR der erste Tenor die hohe Lage fast ausschlief3lich mit Bruststimme singt. Das
hat den Nachteil, daf sich leicht Unsauberkeiten einschleichen, die durch den Einsatz der Kopfstimme vermieden werden
kdnnten. Der Bruststimmenklang ist insgesamt auch viel weicher, was dem Gesamtklang wiederum zugute kdme. Der
Abschlussklang bei ,,...auf euer Wohl“ macht dieses Problem deutlich. Wenn man am Klavier das Stiick noch einmal
genau durchspielt, werden auch die kleinen Ungenauigkeiten, die sich in Ihrer Darbietung eingeschlichen haben, schnell
deutlich. Der Septakkord in der letzten Zeile der ersten Seite ist nur schwer zu registrieren, ebenso die kleine chromatische
Wendung. Letzter Takt, zweite Seite, erste Zeile. Diese Details lassen sich nicht durch Lautstarke vertuschen, die nur an
einer einzigen Stelle ein Fortissimo vorschreibt.

(Waldemar Rumpf 2000)

Wertungssingen am 26. April 2002 in Bodenfelde:

»Friede Quell des Lebens* »Wenn Zigeuner Hochzeit machen“

Wertung von 2002:

Der Mannerchor aus Derental hatte sich zum diesjahrigen Wertungssingen zwei unterschiedliche Chorsatze
ausgewahlt, wobei der Pappert-Satz sicher zu einem solchen Anlass geeignet ist, wahrend der Gus-Anton-Satz unbedingt
(obligat!) eine instrumentale Begleitung verlangt und als A-cappella-Satz nicht brauchbar ist, sehr gezwungen und ohne
Ausstrahlung wirkt. Doch dazu spéter mehr.

Schon die stimmliche Einleitung mit dem ,Gruf Gott* zeigte ein Problem, mit dem der ,,MGV Germania Derental“
auch wéahrend der Wertungsvortrage standig zu kampfen hatte: Man geht (teils sogar mit kraftigem Klang) tber klaffende
Licken hinweg; denn auch der Sangergruf? wurde nicht einmal vierstimmig wiedergegeben. Hier sollten die chorischen
Ubungen ansetzen, indem Stimm-fliichtlinge nicht mehr zugelassen werden und zunichst einmal selbst dieser GrufR in
notentextlicher Richtigkeit einwandfrei wiedergegeben wird. Dann wird auch die Lautstarke wieder hinzutreten kénnen.

,Frieden, Quell des Lebens” - Den ausdrucksstarken Text zum ,Frieden, Quell des Lebens“ hat der
Mé&nnerchor mit einem angemessen Willen in der Pappert-Vertonung umzusetzen versucht. Man spirt dies immer dann,
wenn die bisweilen zu harte und in abrupten Vierteln geforderte Lautstdrke den Text interpretieren will. Das man dabei
spatestens an Ende beim ,,Traum der Menschheit“ dynamisch mit einem zu gro3en Forte den Bogen wohl Uberspannt,
sollte zum Innehalten mahnen und den Chor anspornen, feinnerviger und subtiler die chorischen Passagen einzuiiben und
zu prasentieren. Dass die Intonation bei diesem Satz (im Gegensatz zum zweiten Vortrag) blitzsauber blieb, liegt sicher am
Ernst der Chormitglieder fur eine angemessene Wiedergabe.

An zu vielen Stellen fehlen einzelne Stimmen. Dies wirkt in einem akkordlich angelegten Satz besonders stark aus,
weil immer wieder die harmonische Stitze fehlt, ein ,,Kampf zur verbleibenden Richtigkeit der librigen Stimmen“
beginnt. Hier ein paar Beispiele, die zum Nacharbeiten animieren wollen:

a) Schon die beiden Durchgangstdne des zweiten Basses in den ersten beiden Takten misslingen (jeweils
auf der Zahlzeit vier), wodurch die kontrapunktische Gegenbewegung des Satzes nicht mehr
nachgezeichnet wird.

b) Der zweite Bass fehlt im Il System, 3. Takt ebenso wie im vorletzten System, 1. Takt. Beide Male
verliert der Chor da-durch seine Grundton-Funktion, weshalb mdglicherweise das gesamte
intonatorische Absacken erkléart werden kann.

c) Wie beim einleitenden Séngerspruch fehlt oft die wichtige Terz im Gesamtklang. Auf Seite 2. am Ende
des 1. Taktes ist der zweite Tenor dafir verantwortlich. Statt den Klang durch seine Moll-Terz zu
stabilisieren, singen plétzlich alle zweiten Tenére den parallel gefihrten ersten Tenor mit. Manch
textliche Irritationen im anschlieBenden Takt sind das Ergebnis dieser selbst erfahrenen Unsicherheit.



»~Wenn Zigeuner Hochzeit machen” Mit dem zweiten Wertungslied ,,Wenn Zigeuner Hochzeit machen*
erschwert sich der Mannerchor sein Singen kiinstlich. Das Ubertriebene Komponieren von Schusterterzen — und jetzt ohne
instrumentale und grundtbnige Stitze dargeboten — macht die Einfachheit des Satzes; die Stimmfuhrungen der
Begleitstimmen, wenn Sie diese einmal ausfuhrlich analysieren, sind an Primitivitdt kaum zu Uberbieten. Dies wird
spatestens auffallen, wenn der zweite Tenor oder der zweite Bass einmal alle Strophentexte solistisch hintereinander
singen. Bei Aufhebung dieser einfachen Strukturen tut sich der Chor dann besonders schwer: das Ill System mit seinen
kleinen Gegenbewegungen erféhrt in allen drei Strophen keine einwandfreie Wiedergabe; im Akkord (Seite 2, Takt 4) fehlt
wiederum die notwendige Terz. Das Gefihl drangt sich auf, nur ,,irgendwie richtig* zu singen!

Ob die gewéhlte Uberleitung auf Seite 2 (lIl./IV. System auf ,ha, ha, ha“) dem Zigeunerhaften entspringt, mag mit
Recht bezweifelt werden. Dennoch spirt man ein Stiickchen Freude des Chores an solchem Werk, die zweifelsfrei
berechtigt ist.

Allerdings wiinsche ich dem Méannerchor, sich einmal mit einer Combo als Instrumentarium und notwendige Stiitze
auszustatten, um dann die Freude an solchem Singen sich wirklich kanalisieren zu lassen, ndmlich mit Engagement und
erlebbarem Pfeffer zigeuner-gleich im Zelebrieren einer wahren Zigeuner-Hochzeit.

Dafur winsche ich lhnen viel Erfolg.

(Helmut Lange 2002)

Wertungssingen am 8. Mai 2004 in Bodenfelde:

»Der Wanderer* ,Lieder so schon wie der Norden*

Wertung von 2004:

»,Der Wanderer” — mit dem offensichtlichen neu eingelbten Lied konnte der MGV Derental einen insgesamt
positiven Eindruck hinterlassen. Alle Sanger waren mit groRer Motivation und Ernsthaftigkeit bei der Sache, alle waren auf
den Dirigenten konzentriert. Dieser hatte keine Muhe, die vielen Kleinigkeiten, die in Proben erarbeitet worden waren, in die
Gestaltung einzubringen. Die Gesamtintonation liel3 kaum Winsche offen. In der zweiten Zeile war der Abschluss bei ,,sitzt
du hier” nicht ganz eindeutig A-Dur. Das Cis im ersten Bass konnte etwas kréftiger sein. Alle Sanger bemuhten sich um
eine gute Aussprache. Vokale, Konsonanten und deren Verbindungen wurden mit guter Tongebung zum Klingen gebracht.
Der Gesamtklang des Chores leidet etwas unter der Tatsache, dass der erste Tenor nicht gut eingebunden ist. Diese
Stimme dominiert sehr stark dadurch, daR eigentlich alle mit viel Druck die Bruststimme benutzen. Und weil man als Tenor
die hohen Téne mit Bruststimme nur unter grof3er Anstrengung erreichen kann, wirkt die Tongebung sehr hart. Dadurch
kann sich eine textorientierte dynamische Gestaltung nicht entwickeln. Die Tendre mussen lernen, mit der Kopfstimme
umzugehen. Erstens singt es sich leichter und zweitens wird der Gesamtklang viel weicher. Auf zwei Stellen sollte noch
einmal besonderes Augenmerk gerichtet werden. Wenn man als Séanger zwei Téne gut miteinander verbinden will, schleicht
sich oft der sogenannte ,Zieheffekt ein, d. h. die Téne werden durch Glissando miteinander verbunden. Diese weit
verbreitete Unart lasst sich oft bei schlechten Volksmusik-Interpreten feststellen. Nehmen Sie sich diese nicht zum Vorbild.
Bei der ,,Schoénheit der Welt“ wird der obere Ton (Schdn...) mit dem unteren Ton (heit) durch einen Schleifer erreicht. In
einem Chor mit Anspruch auf Qualitat sollte diese ,,Spezialitat” nicht zum Repertoire gehoren. Als letzte ,,Meckerei“ soll
noch einmal darauf hingewiesen werden, daf3 die melodische Linie nicht an der falschen Stelle unterbrochen werden sollte.
Am Anfang der Zeile (S.2) darf auf keinen Fall zwischen ,,Welt“ und ,blieb“ geatmet werden. Der Atem muss fur die Strecke
von ,die Schoénheit...“ bis ,Traum® gut eingeteilt werden. Das muss sein, damit der Textzusammenhang nicht
unterbrochen wird. AbschlieBend kann man zusammenfassend sagen, dass der Chor mit seiner Darbietung gut gefallen
konnte.

»Lieder so schén wie der Norden“ — mit grof3er Freude und viel Engagement hat der Chor dieses geféllige Stiick
dargeboten. Der positive Eindruck wurde noch verstarkt durch die gut dargebotene und einfiihisame Klavierbegleitung. Auch
hier konnte auf Grund der guten Aufmerksamkeit der Dirigent sein musikalisches Konzept ohne Schwierigkeiten umsetzen.
Im Bereich gute Aussprache fiel auf, dal3 die Laute ,,t*“ und ,,d“ fast alle unbeachtet blieben. Zum Wort ,Flut® gehort leider
auch das Schluss-T, andernfalls hieRe das Wort Flu. Zum qualitéatsvollen Chorgesang gehért neben vielen anderen Dingen
eben auch der pflegliche Umgang mit den Schliissen. Héren Sie sich gute Choraufnahmen oder Solosénger an und achten
Sie darauf wie diese mit der Sprache umgehen. Es lohnt sich! Bei einem solchen Stiick schleicht sich ganz leicht der
sogenannte ,,Glissandoeffekt“ ein, hier besonders gut zu héren bei ,,Heide“ in der zweiten Zeile. Zu Beginn der dritten
Zeile steht ein Akkord, der auf Grund seiner Konstellation nach G-Dur zuruickfuhrt. Im Bass steht ein C, das an dieser Stelle
die Funktion der Septime hat! (Lassen sie sich vom Dirigenten den Septakkord erklaren). Das Programm des Abends fand
eine schone Bereicherung mit Ihrer Darbietung.

(Waldemar Rumpf 2004)

Wertungssingen am 15. April 2005 in Bodenfelde:



»Wer pflanzte die Blumen...“ ,»,O, mia bella“

Wertung von 2005:

»,Wer pflanzte die Blumen...“ — endlich wieder einmal, der kraftige, aber doch immer angenehme Chorklang des
MGV Derentall! So steht es in meinen Aufzeichnungen vom Abend des Wertungssingens in Bodenfelde. Voller
Konzentration begann der Chor seinen Auftritt mit diesem die Natur und ihren Schdpfer preisenden romantischen Chorlied.
Die Darbietung hat in ihrem Gesamteindruck gut gefallen. Der Chorklang kdnnte insgesamt noch mehr gewinnen, wenn der
erste Tenor versuchen wiirde, die Kopfstimme bewusster einzusetzen. Es ist sehr viel Kraft aufzuwenden, wenn in den
héheren Lagen mit Bruststimme gesungen wird. Au3erdem gibt es dem Chorklang eine gewisse Harte, die sich negativ auf
die anderen Stimmen auswirkt. Der zweite Bass gibt dem Ganzen eine sehr solide Grundlage, und die Mittelstimmen
bewegen sich mit sauberer Tongebung innerhalb dieses Rahmens. Der erste Melodiebogen hat seinen Abschluss bei
»Feld“. Dieser Schlusston muss voll ausgesungen werden. In ihrem Falle wird er kurz weggerissen und der Verschlusslaut
bleibt vollig unbeachtet. An solchen Stellen wird gepflegtes Singen deutlich! AuRerdem macht sich eine gewisse Hektik
breit, wenn auf diese Weise uber die Schlisse hinweggeeilt wird. Im Bereich der Dynamik bleiben doch einige Winsche
offen. Es wurden alle Strophen nach dem gleichen Muster gesungen. Alles in Forte! Da keinerlei dynamische Hinweise
gegeben sind, ware mein Vorschlag: Im Mezzoforte beginnen, um dann in dem Solo des ersten Basses ein Crescendo
entstehen zu lassen, das dann im abschlieBenden Refrainteil in einem gesunden Forte enden kénnte. Kontrollieren sie auch
noch einmal den Abschluss der vorletzten Zeile: Dieser Klang ist eindeutig zu kurz! Wenn der 6/8 Takt auf zwei Schlage
dirigiert wird, bekommt diese Stelle zwei Schlage!

»O, mia bella” — beim zweiten Liedbeitrag handelte es sich um ein ganz gegensétzliches Stick. Ein leichtes
Urlaubsgefiihl kommt auf, wenn vom blauen Meer, dem roten Vino und der Schénen in der Barke gesungen wird. Der
Charakter des Stiickes ist gepragt durch die immer wieder vorkommenden punktierten Achtelnoten mit anschlieRenden
Sechszehntel. In der Gestaltung dieser Passagen blieben die Ungenauigkeiten leider nicht verborgen. Stellenweise werden
normale Achtel gesungen, dann gibt es aber auch wieder Bereiche, wo der Rhythmus stimmt. Etwas mehr Konsequenz
wére diesem Problem zu wiinschen. Hére sie sich die erste Zeile an. Nur glatte Achtel! Wenn dann im fiinften Takt die
Strophe beginnt, fehlt der zweite Tenor, der aus dem Ganzen einen harmonischen Ablauf werden lassen sollte. Zu hdren ist
nur der Quintrahmen der AulRenstimmen. Im zweiten Teil, wo die Tendre die Einwirfe zur Melodiestimme zu singen haben,
kommen diese recht prazise heraus. Auch hier noch einmal mein Vorschlag: Weniger Kraft, mehr Kopfstimme. Kontrollieren
sie noch einmal den Schluss. Der gute Gesamteindruck leidet, wenn der Gesamtablauf in unsauber gesungenen Harmonien
endet.

(Waldemar Rumpf 2005)

Wertungssingen am 12. Mai 2006 in Bodenfelde:

»Valencia“ ,»Bring mir’s zuriick“

Wertung von 2006:

»Valencia“ — der MGV Derental hat dieses bekannte Stiick mit sehr viel Schwung und gutem Tempo, so wie es
vorgegeben ist, vorgetragen. Der Vortrag erfordert aulRer dem zligigen Tempo auch sidlandische Leichtigkeit, die uns
Deutschen nicht unbedingt in die Wiege gelegt worden ist. Nach der ersten Textpassage, die mit ,wahres Paradies“ endet,
haben die Tentre und der erste Bass in dem folgenden Lalala-Teil diese Leichtigkeit gut riibergebracht, wahrend der
Vortrag in weiten Teilen, vor allem bei den Textstellen, trotz des zligigen Tempos unter einer gewissen Schwerfalligkeit litt.
Warum war dies an der genannten Stelle anders? Der Chor hat hier richtigerweise ein fur den Chorgesang sehr wichtiges
Prinzip angewandt, ndmlich den Wechsel von betonten und unbetonten Noten zu singen. Die Textpassagen missen mit
dem gleichen Prinzip gesungen werden, wenn sie Leichtigkeit ausstrahlen sollen; die Téne dirfen nicht mit dem gleichen
Gewicht vorgetragen werden, da ansonsten die genannte Schwere und ein gewisses ,,Hauruck-Singen“ entstehen.
Probieren Sie es aus, Sie werden sofort merken, wie sich Gber das ganze Stiick hin Leichtigkeit und Lockerheit einstellen.
Mehr Leichtigkeit im Klang hétte der Chor auch dadurch erreicht, wenn die Tendre in den héheren Passagen mit der
Kopfstimme gesungen héatten. Ich greife einmal vorweg und sage Folgendes: Beim zweiten Liedvortrag haben die Tendre
sehr schén mit Kopfstimme gesungen und damit gezeigt, dal3 sie diese Gesangtechnik beherrschen. Ich komme nun zu
einem anderen Aspekt, den Akkord-Kléangen. Otto Groll hat an verschiedenen Stellen klangliche Feinheiten eingebaut, die
man unbedingt beachten sollte, weil ansonsten ein unsauberer Klang entsteht. Einige Stellen méchte ich beispielhaft
nennen. Von Seite 2. unten nach Seite 3. oben erfolgt ein Wechsel von G-Dur nach E-Moll, von Seite 3. unten nach Seite
4. oben ,,deiner Baume* ein solcher von E-Moll nach H-Dur, ein System tiefer bei,, deiner Traume....“ von E-Moll nach
D-Dur. Hier und an anderen Stellen auch war der Chorklang unsauber. Dieses Problem, das sich bei fast allen Laienchéren
stellt, in den Griff zu bekommen, ist sehr schwierig. Man muss dies ganz gezielt angehen, indem man bewusst Horproben
durchfiihrt, das Weitersingen unterbricht und die neuralgischen Stellen zur Uberpriifung des Akkordklanges lang aushalt
und —singt. Insgesamt empfehle ich dem Chor, regelméaRig Ubungen zum zwerchfellgestiitzten Atmen sowie Vokal- und
Lagenausgleichsiibungen durchzufihren und dies konsequent bei Liedvortragen anzuwenden. Dann erreicht man auch,
dall man mehrfach vorkommenden ,Valencia-Stellen*“ entsprechend den Notenvorgaben in voller Ladnge aussingt und
nicht zu frih abbricht.



»Bring mir’s zuriick” - mit diesem zweiten Stlick hat der MGV Derental ein Lied ausgewahlt, bei dem ein Chor
seine Leistungsstarke zeigen kann. Die Sanger haben mit viel Dichte gesungen und dadurch einen geschlossenen
Chorklang erzeugt, was vor allem auch dadurch erreicht wurde, daf3 die Tenodre, wie ich es vorher bereits angesprochen
habe, die Kopfstimme eingesetzt haben. Das Singen mit Kopfstimme ist ganz wichtig, wenn man einen schdnen Klang
erzeugen will. Auch die dynamische Gestaltung des Stlckes konnte gut gefallen, vor allem mit der ,,Pianissimo-
Wiederholung®. In vielen Bereichen hat die Phrasierung gestimmt, Atmen an falschen Stellen mindert nédmlich den
Chorklang und fiihrt zu einem Spannungsverlust. Richtige Phrasierung ist also ganz wichtig. Gleich zu Beginn des Stiickes,
hat der Chor auf einem Atmbogen bis ,,Silberlicht“ durchgesungen. Das war gut so; so soll es sein. Leider haben die
Sanger bei der leisen Wiederholung bereits hinter ,,Gassen“ geatmet. Das musste und durfte nicht sein. Schade!
Laienchére vernachlassigen oft beim Pianosingen die Zwerchfellstiitze. Das fiihrt dann dazu dalR man Zwischenatmen
muss. AulRerdem entsteht ein flacher Chorklang. Liebe Sangesfreunde aus Derental, singen Sie einmal die ,,Pianissimo-
Wiederholung“ mit ganz bewusster Beachtung einer richtigen und gut gestiitzten Phrasierung. Sie werden staunen, wie
sich der Chorklang veréndert und wie man auf einmal gentigend Luft fir das lange Aussingen der Akkordtdne hat. Dieses
Stick lebt ja von den Akkordklangen, die der Chor gut dargestellt hat, vor allem vor der Wiederholung im dynamisch
abgestuften Teil. Spater beim ,,pp“ gab es einige Unsauberkeiten, die durch die schon angesprochene zu wenig
ausgepragte Atemstitze verursacht wurden. Am deutlichsten trat das im 2. System bei ,,Sieh, alle Sterne sind ohne
Schein“ auf, hier konnte man als Hérer den Wechsel von C-Dur nach E-Moll und anschlieBend D-Moll nicht klar erkennen.
Ich denke, daR man mit gezieltem Uben dieser Stelle das Problem in den Griff bekommen kann. Insgesamt sollte beim
Proben dieses Stiickes das Hortraining im Vordergrund stehen.

Mit diesem Vortrag hat der MGV Derental eine tberzeugende Leistung geboten. Zum Schluss mdchte ich noch
bemerken, dalR es gut ist, wenn ein Chor bei einem Wertungssingen zwei Stiicke mit unterschiedlichen Charakter singt, die
auch an die Sanger unterschiedliche Anforderungen stellen, weil er dadurch zeigt, daR er um Vielseitigkeit bemiht ist.

(Hagen Jager 2006)

Wertungssingen am 25. April 2008 in Bodenfelde:

srarmerlied* ,»,Grad aus dem Wirtshaus*

Wertung von 2008:

,» Tdrmerlied” - das Turmerlied ist ein Vortragsstuck, das wie kaum ein anderes fir ein Wertungssingen geeignet
ist. Ich kann mir gut vorstellen, dass Paul Geilsdorf es extra fur solche Anlasse komponiert hat, weil, wie man so schén sagt,
ein Chor mit diesem Werk zeigen kann, was er drauf hat.

Die Vertonung des Goethetextes deckt fast alle Bereiche des Chorgesangs ab;

e Es wechseln permanent die Tonarten, und das nicht nur im Moll- oder Dur Bereich, sondern es geht zwischen
beiden Bereichen immer hin und her.

e An mehreren Stellen stehen Vorhalte und missen verminderte Akkorde gesungen werden.

e Es wechselt mehrmals das Tempo mit eingebauten Ritardandi.

Es ist alles vorhanden, was ein Séangerherz begehrt. Dem entsprechend ist ein Chor bei diesem Stuck gefordert.
Der MGV Derental hat sich dieser Herausforderung gestellt. Insgesamt gesehen hat der Chor die Aufgabe gut geldst; Wenn
man von dem gewaltig klingenden Schluss absieht, gliedert sich das Stick in vier Teile, die in Moll beginnen und jeweils mit
einem strahlenden Dur-Akkord abschlieRen und das immer in einer anderen Tonart. Der Chor hat dies in allen Teilen gut
dargestellt; die Schlussakkorde klangen stets sauber und der Vortrag ist in C-Dur beendet worden. Wenn ein neuer Teil
begann, haben die Stimmen nicht immer sauber geklungen. Das hat mit dem Aufbau des Stiickes in Bezug auf die
dauernden Tonartwechsel zu tun. Hier besteht sicherlich in den Chorproben noch Ubungsbedarf, bei dem der Schwerpunkt
auf Horkontrollen liegen sollte. Das gilt auch fur die mehrfach vorkommenden Stellen, die einstimmig gesungen werden
mussen. Hier fehlte es ein wenig an Klanghomogenitat. Der Chor hat sich im Vergleich zu vor zwei Jahren im
stimmbildnerischen Bereich stark verbessert. Es ist jetzt ein dichter Klang erkennbar, weil die Tonbildung nicht mehr im
Hals, sondern vom an den Z&hnen erfolgt. Naturlich gibt es diesbeziglich noch Steigerungsmdglichkeiten, vor allem dann,
wenn der Chor piano singt. Auch ein gut gesungenes p hat Strahlkraft; hier hat es noch ein wenig gefehit.

Zum Schluss mdéchte ich noch bemerken, dass der MGV Derental die Bandbreite der dynamischen Gestaltung voll
genutzt hat und das Tiurmerlied gut abgestuft vorgetragen hat.

,,Grad aus dem Wirtshaus* - in diesem schonen Stiick wird davon berichtet, wie ein Mann das Wirtshaus verlasst
und ihm nun, nachdem er gezecht hat, Verschiedenes (StralRe, Mond, Laterne usw.) anders vorkommt. Aber er ist nicht
volltrunken, sondern "nur" beschwipst. Beschwipste sehen alles leicht und locker, weil sie eine frohliche Grundhaltung
haben. Diesem Zustand entsprechend ist das Lied komponiert, was man an der Taktart, der Tempoangabe lebhaft, den
vielen Sechzehntel-Punktierungen und dem Do-do-do- Teil auf der rechten Seite erkennen kann. Dem entsprechend sollte
der Vortrag gestaltet werden, namlich leicht, locker, ja sogar tdnzerisch. Unter dem Titel steht Nach einem spanischen
Tanzlied. Hieran kann man schon erkennen, wie das Lied gesungen werden soll. Ich mdchte bei meiner Bewertung des
Vortrags vom MGV Derental auf diesen Bereich den Schwerpunkt setzen und anderes nur am Rande betrachten. Die
Intonation stimmte, beim Schlussakkord in der letzten Strophe fehlte allerdings das d, der Ton des zweiten Tenors. Die
Strophen sind unterschiedlich gestaltet worden. Es war eine klare Aussprache erkennbar. Der Chor hat das Stuck auch mit



zligigem Tempo vorgetragen. Trotzdem fehlte dem Vortrag die tanzerische Leichtigkeit. Hier mdchte ich nun etwas
ausfihrlicher darstellen, wie man dies erreichen kann, weil ich weil3, dass der MGV das hinkriegt und ihm damit ein
besserer Vortrag des Stiickes gelingt:

Bei der Darstellung einer Melodie, besonders bei der vorliegenden, darf man die Téne nicht mit dem gleichen
Gewicht singen. Es muss immer ein Wechsel von betont und unbetont gesungenen Toénen erfolgen. Die betonten Téne
werden hervorgehoben, bekommen also das Gewicht, die unbetonten werden beildufig angehéangt. Man darf das nicht mit
einem Singen von laut und leise verwechseln, es handelt sich vielmehr um ein Darstellungsprinzip mit gleicher Lautstérke.
Bei diesem Stiick im Dreier-Rhythmus wird der Taktschlag 1 immer betont, die beiden anderen sind unbetont, bei den
Punktierungen muss man den langen, punktierten Ton hervorheben und den zweiten, kurzen Ton beilaufig anfigen. Auf S. |
in den ersten drei Systemen im jeweils letzten Takt singt man die Viertelnote betont und nimmt das angebundene Achtel
zuriick, Man singt nie beide Téne, wie geschehen, mit gleichem Gewicht. Ich gebe zu, dass der MGV Derental bemiht war,
das Stiick schon in dieser Art vorzutragen. Es fehlte aber noch vieles von dem, was ich fur einen richtig gelungenen Vortrag
als wichtig erachte und oben dargestellt habe. Ich weil3, dass W. Geiger das von mir Genannte kennt und beherrscht. Er hat
sicherlich noch nicht die Zeit gefunden, dies mit dem Chor konsequent zu trainieren. Deshalb wiirde ich mich freuen, das
Stiick irgendwann einmal in dieser neuen Form zu héren.

Der MGV Derental hat mich mit seinen Vortragen insgesamt iberzeugt.

(Hagen Jager 2008)

Wertungssingen am 15. Mai 2009 in Bodenfelde:

,Walzer As-Dur“ ,»,Rheinisches Fuhrmannslied*

Wertung von 2009:

»,Walzer As-Dur“ - der MGV Derental hat sich mit dieser Brahms- Walzerbearbeitung ein schweres Stick
ausgesucht. Aber ein Wertungssingen soll ja nur jedem Chor eine Herausforderung darstellen. Das Stlick besteht aus drei
Teilen, die alle ihre Ticken haben, wobei Teil | und 3 auBer dem Schluss identisch sind. Von einem Crescendo mit einem
anschlieRenden Decrescendo im Mittelteil abgesehen soll der Walzer fast immer im p gesungen werden, und zwar mit ruhig
flieBenden und sehr lyrisch gestalteten Linien. Der Chor hétte insgesamt den p-Charakter etwas mehr hervorheben und
das ganze Stick dementsprechend leiser gestalten kdnnen, was gesangstechnisch sehr schwierig ist, weil ein Singen mit
absolutem Vordersitz der Tone erforderlich ist. Zum Teil I: Dieser aus 8 Takten bestehende Teil (ohne Wiederholung) darf
nicht, wie geschehen, durch Zwischenatmen zerlegt werden; es darf also nicht hinter "Laut", hinter "Fink" und "ladet ein"
Luft geholt werden, sondern hier muss ein Chor durchsingen, weil ansonsten der ruhige Fluss und der lyrische Charakter
verloren gehen. Atmen darf man nur hinter "Geast" bzw. in der Wiederholung hinter "Baum". Das muss man ganz
konsequent trainieren. Klanglich beherrscht wird dieser Teil von drei wunderschdn klingenden Quartsext-Akkorden in As-
Dur und dann f-Moll- und c-Moll-Akkorden. Das zu gestalten, hat der Chor erstaunlich gut hinbekommen, und zwar in der
Wiederholung besser als beim ersten Durchgang und durchgehend gut im Teil 3. Die Akkorde, auch beim Wechsel von Dur
nach Moll, klangen recht sauber. Man erkennt, dass hier gute Probenarbeit stattgefunden hat. Sehr positiv bewerten muss
man auch, dass der MGV Derental die Intonation gehalten hat und nicht abgesunken ist.

Nun zum Mittelteil. Hier hatte der Chor die meisten Probleme sowohl im rhythmischen als auch im klanglichen
Bereich. Zunachst zum Rhythmus: Die Melodie liegt im zweiten Bass, der tber 6 Takte hin immer den gleichen Rhythmus,
namlich eine punktierte Viertel mit drei anschlieBenden Achteln zu singen hat (Teil | und 3 werden utber weite Strecken hin
ebenfalls von diesem Rhythmus beherrscht). Die drei Oberstimmen begleiten das Ganze mit den dazugehorigen Akkorden,
und zwar mit lang auszusingenden Ténen. Das Zusammenwirken von Melodie und Begleitung war sehr ungenau. Ich
empfehle, dass der 2. Bass seinen Melodieteil mit konsequenter Beachtung des gleichbleibenden Rhythmus' zunéchst allein
Ubt, dann die drei Begleitstimmen ihren Teil auch mit dem Schwerpunkt des exakten Zahlens. Dann singen beide Gruppe
zusammen. Nun misste das Rhythmische klappen. Im klanglichen Bereich ist zunéchst wichtig, dass die 2. Basse genau
die richtigen Tonhohen treffen; hier ist also ein Uben mit bewusster Hoérkontrolle erforderlich, da ansonsten die
Begleitstimmen nicht sauber singen koénnen. Bei den Begleitstimmen erklingen in Verbindung mit dem 2. Bass
hintereinander mehrere Septimenakkorde, wobei am Ende noch ein Vorhalt bei den Bassen steht. Das ist sehr schwer,
klangrein zu singen und muss mit langen Ténen, losgeldst vom Rhythmus, trainiert werden. Erst wenn ein Septimenakkord
sauber klingt, kann man sich dem nachsten widmen. Zum Schluss wird alles zusammengefiigt. Es ist ein mihsamer Weg,
aber ihn zu gehen, lohnt sich.

»Rheinisches Fuhrmannslied“ - ist ein Klassiker in der Mannerchorszene und wird deswegen immer wieder gern
gesungen. Da das Stiick in weiten Teilen einen kréaftigen Ton erfordert, besteht leicht die Gefahr, dass ein Chor Uiberpowert
und zu derb und zu laut wird. Das geschieht dann ganz schnell, wenn der Tonsitz nicht stimmt und allzu "abgehackt"
gesungen wird. Beides ist beim Vortrag des MGV Derental nicht geschehen. Der Chor hat sich, was den richtigen Sitz des
Tones anbetrifft, stark verbessert. Man erkennt daran, wie wichtig es ist, gesangstechnisches Training durchzufiihren. Die
Sanger haben es gelernt, den Ton nicht mehr halsig zu singen, sondern ihn nach vorn hin zu den Zahnen zu verlagern,
zumindest war dies in weiten Teilen des Vortrags zuerkennen. Dadurch kann man dieses Stiick mit viel Dynamik gestalten,
was der Chor sehr schén gemacht hat. Der MGV Derental ist ja kein groRer Chor mehr mit Giber 50 Séangern, sondern die
Zahl ist auf ein normales Maf} zuriickgegangen. Da darf man nicht den Fehler begehen, Lautstarke, die friher aus der
GroRe des Chores kam, durch besondere Power erzeugen zu wollen.



Man muss dies vielmehr, wie geschehen, Uber einen richtigen Tonsitz erreichen. Ihr Derentaler, das habt lhr gut
gemacht. Ich habe oben von "abgehacktem" Singen gesprochen. In diesem Bereich war der Vortrag nicht schlecht, aber
hier gibt es noch Steigerungspotential. Der Klang kann noch gedehnter erzeugt werden, als dies geschehen ist. Man spricht
von einem dichten Klang. Dichter Klang ist ein Grundprinzip fir guten Chorgesang. Man erreicht ihn Uber die Lange der
Vokale. Vokalausgleichsiibungen sind hierfiir besonders geeignet; auch das Singen von betonten und unbetonten Ténen im
Wechsel, was ich in meiner Vorjahresbewertung angesprochen habe, ist hier gut einsetzbar. Ich méchte keine Stellen
beispielhaft benennen, die man fiir ein solches Training auswéahlen kann, das weil? W. Geiger selber. Aber auf vier Stellen
mdchte ich doch zu sprechen kommen, weil sie am Ende nicht lang genug ausgehalten worden sind: S. 3 oben." da weckt
uns der Herr:", S. 4 im vierten System " ... Fuhrmann, halt an", S. 5 Ende zweites System " ... Hafersack leer!" und S. 5
Ende drittes System " ... mit dir fahr'n?" Hier muss jeweils 5 Taktschlage, teilweise noch durch Fermaten verstarkt,
ausgesungen werden. Der Chor hat hier die genannten Stellen zu frilh beendet, wodurch einiges an Klang verloren
gegangen ist. Alle Stimmen haben ihren Part sicher beherrscht, so dass ein klangreiner Vortrag zu héren war. Der Chor hat
durchgehend die Tonart F-Dur gehalten. Das war eine besondere Leistung.

(Hagen Jager 2009)

Wertungssingen am 16. April 2010 in Bodenfelde:

»Wir sind Menschen dieser Erde* ,Herrlicher Baikal*

Wertung von 2010:

»Wir sind Menschen dieser Erde* - dieses Stlick mahnt zur Besinnung, erinnert die Menschen daran, Frieden
walten zu lassen, weil nur so ein Leben auf Erden mdglich ist. Begleitet wird der Gesang zu Beginn und am Ende von einem
Sprecher. Dadurch wird der mahnende Charakter verstarkt, der gesamte Vortrag wird zum Appell nicht nur an die Zuhorer,
sondern an alle Menschen. Dieses Hinwenden an uns alle erfordert eine ganz bestimmte Art der Darstellung. Der MGV
Derental hat sich bemUiht, seinem Vortrag eine besondere Note zu geben. Das ist in grof3en Teilen gelungen, vor allem, was
die Gestaltung des Stlickes anbetrifft. Zum gesangstechnischen Bereich muss man einige kritische Anmerkungen machen,
auf die ich spater noch zu sprechen komme. Der Chor hat sowohl die Einleitung als auch den Epilog im ruhigen und
langsamen Tempo vorgetragen und zusammen mit dem Sprecher die Horer sensibilisiert. Im Refrain wurde das Tempo
angezogen, die Linien, die nach oben fiihrten, sind mit einem Crescendo gesungen worden und abwarts fiihrende wurden
zuriickgenommen. Dadurch hat der Chor eine dramaturgische Wirkung erzielt, die genau dem Charakter des Stiickes
entspricht. Was ich bis jetzt geschrieben habe, ist etwas, das mehr in den Bereich eines Regisseurs als in den eines
Werters gehort. Ich méchte nun zum gesangstechnischen Bereich kommen, weil ich hier einiges zu sagen habe.

Der Chor hat die Intonation gehalten, er ist nicht ,abgesackt‘. Das war zu groBen Teilen dem 1. Tenor zu
verdanken. Er hat sicher, recht sauber und auch die hohen Passagen mit Lockerheit gesungen. Dadurch wirkte der Vortrag
nicht halsig, vor allem stimmte immer die Tonhdhe. Trotzdem klang aber eine Reihe von Akkorden nicht sauber. Das hatte
sicherlich mehrere Griinde. Viele Sanger kennen keine Noten und erkennen deshalb nicht den Aufbau eines Akkordes.
Gleich am Anfang des Stlckes steht ein Quartsext-Akkord. Hier sollte man den Chormitgliedern erklaren, was das
Besondere dieses Akkordes ist und mehrer Quartsextakkorde, losgelést vom vorliegenden Stiick, singen lassen, damit die
Sanger den typischen Klang erkennen. Wenn dann am Lied weiter gelibt wird, muss man immer, wenn wieder ein solcher
Akkord kommt, daraufhinweisen z. B. auf den letzten Akkord auf der ersten Seite. Ahnliches gilt auch fiir andere, vor allem
fir Moll-Akkorde. Von denen kommen bspw. In den ersten Takten auf der zweiten Seite mehrere im Wechsel mit Dur-
Akkorden vor. Hier sollte man, damit auch solche Stellen sauber klingen, immer Hérkontrollen durchfiihren. Grundsétzlich
empfehle ich dem MGV Derental, mit noch dichterem Klang zu singen. Hierzu gehdrt auch das langere Aussingen von
Phrasierungsenden. In den beiden ersten Takten bspw. werden eine halbe und eine ganze Note Ubergebunden; das sind
sechs Taktschlage, ausgehalten worden sind maximal drei. Einer von vielen Griinden fir unsauberes Singen ist das friihe
Beenden von Klangen in Verbindung mit einer verloren gegangenen Koérperspannung, weil dadurch die klangliche Fihrung
fur das Weitersingen fehlt. Also: Dem Klang von Phrasierungsenden muss man mehr Beachtung schenken.

Trotz dieser Empfehlungen hat der Chor eine ansprechende Leistung geboten.

,Herrlicher Baikal”“ - mit diesem schonen russischen Volkslied hat der MGV Derental einen sehr gelungenen
Beitrag geliefert. Der Chor hat das Stuck in G-Dur vorgetragen, hat wieder die Intonation gehalten und damit gezeigt, dass
er in diesem Bereich viel Sicherheit hat. Der MGV verfugt tUber gute Tenére, die, auch wenn es bei einem Lied in die Hohe
geht, ihren weichen Klang behalten. Die Téne wirken nicht gepresst. Deshalb empfehle ich dem Chor, das vorliegende
Stiick einmal in der Originaltonart A-Dur zu probieren. Ich kann mit gut vorstellen, dass die Sénger das schaffen, zumal W.
Geiger in der Lage ist, den Chormitgliedern den geeigneten Einsatz der Kopfstimme zu vermitteln. In A-Dur singen und
dabei die Intonation halten, das wére es.

Ich méchte nun sagen, was mir besonders gut gefallen hat: Der Chor hat diesmal mit ganz breiten Tdnen
gesungen, die Vokale sind gedehnt worden. Dadurch ist ein dichter Klang entstanden, und vor allem haben die Sanger in
diesem zweiten Vortrag die Phrasierungsenden ausgesungen. Es kommt dann eins zum anderen. Mit dem Aussingen der
Enden bleibt die Koérperspannung erhalten, wodurch ein Chor anschlieBend mit sauberem Klang weitersingen kann.
Natirlich gab es im Akkordbereich einige leichte Unsauberkeiten, .die ich aber nicht besonders herausstellen will. Ich
maochte ja nicht als Bettnasser auftreten. Ich verweise allerdings auf meine hierzu gemachten Aussagen und Empfehlungen



beim ersten Vortrag. In friheren Bewertungen habe ich stets auf ein wichtiges Gestaltungsprinzip verwiesen, das
abwechselnde Singen von betonten Ténen. Diese Art der Gestaltung kann man nicht bei allen, aber bei sehr vielen Liedern
anwenden. Zum Schluss meiner Bewertung méchte ich dem MGV Derental vorschlagen, das einmal bei dem vorliegenden
Lied anzuwenden und auszuprobieren. Damit aus dem Volkslied kein Tanzlied wird, muss man aber das Ganze sehr dosiert
und behutsam einsetzen. Beide Vortragsstiicke hatten einen ganz unterschiedlichen Charakter. Das war fur ein
Wertungssingen eine gute Wahl.

(Hagen Jager 2010)

Wertungssingen am 14. April. Mai 2012 in Bodenfelde:

,Madchen noch viel lieber* »uUngarischer Tanz Nr. 6

Wertung von 2012:

»Méddchen noch viel lieber” - der Chor hat sich dieser Aufgabe gestellt und insgesamt eine ansprechende
Leistung gebracht. Er ist fur seinen Mut belohnt worden. Es gibt natirlich etliches, was man verbessern kann, das ich auch
nennen mochte. Doch zunéchst das Positive: Der Chor hat, von leichten Schwankungen abgesehen, die Intonation
gehalten. Die Tempoangabe ,Andantino“ ist gut getroffen worden. Die dynamischen Zeichen sind konsequent beachtet
worden. Die Sanger haben mit klarer Aussprache gesungen. Der Chorklang war dicht und homogen, es war eine gute
Phrasierung erkennbar. Man merkte deutlich, dal3 stimm- und atemtechnisch gut gearbeitet worden ist. Der Chor ist dabei
allerdings in Grenzbereiche gekommen, die einige klangliche Schwachen deutlich werden lie3en.

Der erste Tenor hatte nahezu in jeder Zeile mindestens einmal, oft sogar mehrfach, ein hohes ,g“ zu singen,
sechsmal gab es ein hohes ,a“. Fir Laiensanger sind das extreme Hohen, die man nur sauber klingend schafft, wenn man
mit totaler Lockerheit singt und einen guten Vordersitz bei der Tonbildung hat. Man muss das gezielt Uben, indem man
»,HOhentraining” durchfiihrt und dabei ganz bewusst auf die angesprochene Lockerheit achtet. Es darf dabei nicht gepresst
gesungen werden, weil dadurch die Téne zu tief klingen. Die Sénger sollten die Kopfstimme einsetzen, was viele Tenére in
unseren Chdren nicht hinbekommen. Auch mit der Kopfstimme kann man einen kréaftigen Ton erzeugen. Besonders wichtig
ist beim Training der Hohen der Wechsel vom der Brust- in die Kopfstimme und umgekehrt (Registerwechsel). Wegen der
extremen Hohen klangen einige Akkorde nicht sauber, aber nicht nur deshalb. Auch der Wechsel von Dur- und
Mollakkorden oder die eingeschobenen Vorhalte taten ihr Ubriges. Fast das gesamte Stiick ist so aufgebaut, das immer
zwei Takte bilden (manchmal sind es drei), an deren Ende ein langer Akkord steht (bspw 2,, ... ,kommt*, Takt 6,,“....“laubt",
Takt 8,,....“nen" usw.,) Ich empfehle, diese Stellen so zu Gben, dall zunachst nur der Akkord am Ende der Phrase gesungen
wird. Dabei ist bei hohen Tonen auf die Kopfstimme zu achten, damit nicht untersungen wird. Auch die Vorhalte sollten
gesondert gelibt werden (z.B. Takt 8 ,Kronen im 1. Bass). Erst danach singt man die Teile, die zu den jeweiligen Akkorden
hinfuhren. Ich bin mir ganz sicher, daf? der Chor auf diese Weise viel mehr Klangeinheit erhalt. Wichtig ist, da man in
dieser Art auf Seite 3 auch die Takte Ubt, in denen ein A-Dur-Akkord vorkommt.

s,uUngarischer Tanz Nr. 61 - Brahms, Ungarischer Tanz ist im Original ein Instrumentalstiick. Die Unterlegung
eines Textes und eine chorische Bearbeitung sind nachtraglich erfolgt, und zwar nicht von Brahms selbst. Der Chor aus
Derental hat auch mit seinem zweiten Vortrag eine ansprechende Leistung gebracht. Von Beginn an haben die Sanger
etwas tiefer als Es-Dur gesungen, dann aber wéahrend beider Strophen die Hohe gehalten. Die dynamische Gestaltung und
das gewahlte Tempo waren gut getroffen. Die Harmonien (Akkorde) klangen insgesamt sauber, an manchen Stellen waren
sie leicht untersungen, besonders in den hohen Passagen. Ursache hierfur sind die gleichen Probleme, die ich beim ersten
Vortrag angesprochen habe (Lockerheit, Singen mit Kopfstimme).

Vom singenden Geigen wird im Text berichtet. Gute Geiger spielen Viertelnoten (z.B. Takt 2/3,,...-land die Gei-
gen sin-gen“ oder Takt 4/5,,wun-der-sa-mes Klin-gen) mit ganzer Bogenlénge (langer Bogenstrich), damit langgezogene
und vollklingende Tdne entstehen. In gleicher Weise muss man solche Stellen auch singen, mit breiten, langen Tdénen,
damit dichter Klang erzeugt wird. Diese und &hnliche Stellen hat der Chor zu staccatohaft gesungen. Gedehnte Viertel
heben sich wirkungsvoll von kurz gesungenem Achteln ab, man bekommt dadurch ein interessant klingendes
Gestaltungsprinzip. Ihr Derentaler Sanger, probiert dies aus, stellt Euch dabei einen ungarischen Primas vor, wie er seine
Geige singen lasst, und macht das Gleiche mit Euren Stimmen. Ab Takt 7 (,,sehnsuchtsvoll“) wird es sehr schnell.
Gleiches kommt dann noch einmal zum Schluss jeder Strophe. Auf einem Instrument kann man schneller spielen als man
dies mit der menschlichen Stimme hinbekommt. Brahms hat bei seiner Komposition nicht ans Singen gedacht. Der Vortrag
wirkte in diesen Passagen ziemlich holperig, vor allem auf der linken Seite in der 1. Strophe, so dal3 der Text nicht klar
versténd-lich war. Oft hat das mit Textunsicherheit der Sdnger zu tun, hier lag es aber an der fehlenden Lockerheit des
Gesangs. Dabei ist sehr wichtig, da3 alle Chormitglieder einen lockeren Unterkiefer haben. Fehlt die Lockerheit, dann wird
gepresst gesungen und man kann das geforderte Tempo nicht bringen, der Vortrag wirkt dann, wie gesagt, holperig.
Spezielle Ubungen zur Lockerung des Unterkiefers mit schnellen Ténen sind notwendig, um hierfiir Abhilfe zu schaffen.

Der MGV Derental hat einen Chorleiter der sich hierin auskennt und vor allem zeigen kann, wie es technisch richtig
geht. Das ist fur die Sanger ein ganz grof3er Vorteil.

(Hagen Jager 2012)
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